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A pres avoir etabli la preeminence de V oeuvre sculp tee 1 , 
nous avons Iraito ile la maliere 9 et ensuite du proved^ *. 

Aujourd'hui nous parlerons dc la statue. 

Pourquoi? 

Uui nous porle a analyser les principes sur lesfpie-ls 
repose la statue, en tant quieuvre d'art, dc preference 
aux lois du groupe, du bas-relief, du buste on du me - 
da i lion? 

C'est (jue la statue resume Part du sculpteur. 

N’alldguez ni 1’importance du groupe, ni les suaves 
fictions du bas-relief, ni Fattrait particulier du buste qui 
concentre lc regard sur uii soul point dc 16trc humain, 
ni le cliarme du medaillon si aisemenl populaire, Sans nul 
doute le groupe, le bas-relief, le buste et la medaille se 
distinguent par leur came tore et leur destination. Peut- 


1 !m Sculpture au Salon <!•■ 4873. 
3 La Sculpture a u Salon de 1871, 
C'i Sculpture au Salon de 1875. 
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I.A SCULPTURK AU SALON DE 1876. 


fetre nous sera-t-il donne J en parler un jour. Mais 1'oeuvre 
mattresse entre toutes, la [tins riche dans sa simplicity, 
c’est la statue. 

Elle resume 1'art du sculpleur; elle est 1’art complet. 



Xous Pavons dit ailleurs, 1'art a pour terme dernier 
P imitation —ce n est pas assez — la reproduction ideale 
de la nature, qu’il depasse, embellit et spiritualise. 

Principe inlrinseque des choses, la nature eree. 

Principe extrinsdque, c'est-a-dire agissant par Ic de¬ 
hors, Part cree a sa maniere. 

Deux principes, deux creations. 

Toutefois, Part aussi bien que la nature ivest pas 
done par lui-nieme de puissance et de volonte. Claviers 
sublimes et silendeux, la nature et Part out besoin tjue 
la main du mailre leur commande de vibrer. 


Dans Pordre naturel, le maitre, c’est Dieu. 

Dans le doinaine de Part, l’homme est roi. 

Mais — faut-il le rappeler . 1 — l'aiuvre humaine ne pent 
etre cpi'une image abrogoe du divin poeme. Mes deux 
maitres depositaires de la vie, Pun n’aqu'une puissance 


elroite el: participee, tandis que Pautre puise, quand it le 
veut, aux sources monies de l elre. De la ces uilaissements 
ile Pintelligence jalouse de se perdre dans Pintini, et 
(pie son poids mai tit lent iniserablemenl dans le tini. 
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III 

Cependant, quelque distance qui separe les deux crea¬ 
tions, la nature et l’art, 1’une et 1'autre ont pour objet 
I'expression de la vie. 

C’est en cela (pie 1'arlisle est l'imitateur de Dieu. 

Qu’est -ce ([lie la cadence on la mesure dans Tart des 
sons, si cc n'est (’image confuse des pulsations de la vie? 
Hides bee (pie la couleur, si non I'ingenieux inensonge de 
l'arliste avidc de fixer pour les siecles la carnation de 
I’liomme produito par la vitesse du sang? L'architecte 
precise la valeur des ombres el des lunneres sur la blan- 
cheur immobile des surfaces afiu qu’elles s’aniinent sous 
le regard. Le sculpteur petrit la glaise, il lid donne la 
forme, le relief, le caractere, l’aUilude, le mouvement, 
le regal'd de rbomme, et son oeuvre porte sur chaque pli 
d’un epi derme d’argile on de marbre 1'illusion complete 
de la vie. 


IV 

Mais la \ic a des dogres. l£Ue est dite vegetative lors- 
qu'il s’agit de la planla, sensitive quand nous parlons 
de ranimal, raisonnable si nous traitons de I’liomnie. 

Or, le sculpteur est tenu deparlerces trois vies, car la 
statue les resumera toutes; elle sera la manifestation de 
la vie dans saplenitude puisqu'elle doitrappeler Idiom me 
qui est 1’exemplaire de la vie a son plus bant degre, a 
son plus complet developpeinenf. 




X 
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il va de soi qu'en parlant ainsi nous ne pretendons 
point juger la vie de Dieu pas plus que celle de Pange; 
l’line et lautre echappent a notre entendement. Ren- 
term os dans l'ordre nature!, c'est I'liomme, place par 
IHeuau-dessusdetoule creation terrestre,rpii nousoccupe; 
c’est lui (pie nous posons en face du staluaire comme le 
type, 1c module et Pindpuisabte sujet avec lequel il con- 
vient que le genie se mesure. 

Le vrai statuaire ne voudra done pas s altarder a si- 
muler uue maison, des armes, quelques meubles, un 
gorille ou meme les lions du desert. 

C'est a I’liomme qu’il doittendre. 

C’est a I’liomme el a Phomme superieur ijiie 1’artiste 
■qui ne ment j>as a son inspiration doit viser. 

II Petudiera dans son corps, dans la grace ou Pdnergie 
de ses membres, dans la puissance ou Pat-trait de sa pose 
qu’il saura fixer sur la pierre. 

Que dis-je? Ce premier labour esl la voie, il n'esl pas 
le but. 



Qu est-cequ'un corps? 

I/liomme moins agile que l’aigle, moins robuste (jue le 
lion, serail-ille roi du inonde erec sans la vie de Pintelli- 
gence, l ame, le souffle ideal et divin dans lequel s’en- 
veloppe la pen see? 

Malheur au statuaire sans audace ({ui ne clierche pas 
la pensee. 

11 porte centre lui-meme un arret terrible. P esprit 
appelle Pesprit, comme la matiere appelle la matiere. Si 
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done le sculpteur en face de l'homme ne saisit et ne sail 
remtre que des formes oil n'habite pas la pensde, e’est 
que toute lumiere s’est eteinte chcz 1'artiste. II marche 
denue de penetration, sans courage comme sans amour, 


le coeur froid. 

!l a sur lui ce chutiment: Pabsence ou la edeite du 
genie, 

Sa main toujonrs habile commande encore a Ton til. 
Mais parce qu’il n’a su dire que la vie vegetative ou la 
vie sensitive que Phomme porte dans son corps, parce 
qivil s'est deLournd de l ame raisonnable de son modele, 
le philosophe, a son tour, sc detourne de sa statue. 

Tout autre ei'it <5te la destinee de son marbre s’il 
i’avait impregne de ce rayonnement qui vient de l ame, 
et que Phidias savait epandre sur le corps tout entier, 
aussi bien dans les yeux de ses figures que dans leur 
attitude, sur le torse nu de Bacchus, sur les draperies 
llottanlcs des Puissances marines. 

(Test a ce prixqu'un corps dhomme esl vraiment vein 
de majeste, Alapondurationdes lignes s’ajoute ce charme 
imraateriel qui donne a Paine de transparaitre et desur- 
gir dans sa toute-puissance s6ductrice. 


VI 

N’est-ce pas Plolin qui a dil : « La beautd bribe de 
tout son eclat sur la face d'un vivant, tandis qu apres la 
mort on n en distingue plus que la trace 1 » ? 


1 Ennmdes, vt, 1, 22. 
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Telle est la loi primordial© posee par lc g6nie d im 
ancien. L’artisleeprisde la beaute doit la chercher dans la 
vie. Mais nous venons de dire cjue la vie raisonnable a 
des droits supdrieurs a I'etude du statuaire. Cette verito 
serait-elle d une application recenteV Les Grecs, amis 
des belles formes, se sont-ils sieves jusqu’a la contempla¬ 
tion de la beaute moraleV L ame, au sens spiritualiste du 
mot, s’est-ellejamais rovdlde aux penseurs d’Atbenesdans 
ses rapports avec I’enveloppe eorporelle qui lui serl de 
v^tement? 

N'en doutez pas. 


J’ouvre la Itepublique de Platon : « Ce n’est pas ii inon 
avis le corps, si bien eonstitue qu’il soit, qui par sa verlu 
rend 1’iiime bonne; c‘est aucontraire Fame qui, lorsqn'elle 
est bonne, donne au corps, par la vertu qui lui est propre, 
toute la perfection dont il est capable » 

Etailleurs : 

« Lc plus beau des spectacles pour quiconque pourrait 
le contempler, neserait-il pascelui de la beaute de l ame 
el de eelle tin corps unies entre elles, el dans une par- 
faite barm on ie a ? » 

Voila certes le r6le de l ame hautement deiini, sa parf 
d’action dans Tart plastique traces dTme main savante. 

("est le divin Platon qui informe le statuaire (pie quoi 
quil tente, s’appelat-il Praxitele ou Socrate, quel - 
qu’un Laura precede dans son oeuvre. l.’liommc qu il va 
traduire dans un marbre elegant a deja senti le eiscau; 
certaines parties de son else ont du ceder sous les coups 
de maillet d un sculpteur. 


1 Republ.t in, 403. 
- Lois, in, 
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Ce sculpteur, c'estl’ame. 

L’ame s’est emparec de la chair. Elle l a soumise. Des 

A 

plis profonds, glorieuses cicatrices on vestiges sans lion- 
nenr, attestent 1 action decisive dutnaitre qui s’est fait un 
abri dans ec corps que tout a 1* lieu re vous allez obaucher 
sur le granit. 

Qu’est-ee qu’un temple sans dieu? 

Oseriez-vous pro tend re que !e corps vous iuteresse, 
tandis que lame vous reste Strange re ? 

Le corps, c’est le temple. Le dieu, c’est Lame. 

N’essayez pas d’dchapper a L’appel du dieu. Sa luiniere 
vous baigne malgre vous. Ouvrez le regard. Item, ecce 
deus. L’ame surabonde, elle delate, elle commande, elle 
est reine. C’est elle qu’il faut voir, elle qu’il faut com- 
prendre etsculpter, car le philosophe vous l’a dit: De la 
beautd ile 1’ame et de celledu corpsunies entre ellesdaus 
une parfaite harmonic naiIra le plus beau des spectacles. 


VII 


Mais si le statuaire est tenu d interroger la vie de son 
modele alin que sa statue soil 1'expression la plus achevee 
do I’art; s'ii doit sender Fame et le corps dans leur acti- 
vild inaitresse, peut-etre n’est-il pas sans in to ret de pre- 
eiser ce qu’il faut entendre par la vie. 

Qu’est-ce que la vie? 

On a dit : La vie d un homrae se ddllnil [iar l’objet 
meine qui le passionne et qui determine ses eflforts L 


1 ' ita hum mis est id in <jao maxime Itoiuo delect atur el cui maxi me 
mtendit, S. Thomas. Summa I ■ pars. y. 18, i, t" a , H 2-2 p. y. 81. 1, D ,un . 
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Je vous entends. Doues d’aptitudes diverses, intelli- 
gcnts a ties degres qui ne sont pas les monies, les homines 
ne se sentent point portes vers mi inline but; ils different 
dans leurs gouts et dans leurs travaux. 

Nul lie le conteste. 

Mais alors, dites-vous, il y a plusieurs vies. Ce que 
vous venez d'ecrirc peut s’appliquer aux individus, cela 
ne s'applique pas a l'homme. 

Qu’importe? Nous nous adressons au statuaire. 

Est-ce que jamais 1’artiste est tenu de represen ter 
ectte abstraction pliilosophique que nous appelons 
1 liomme? Est-ce que l'etre impersonnel sollieitc son 
ciseau? Non. 1/liomme que 1'artiste a mission dc tra- 
duire dans son niarbre a ete un liomme. 

11 a vecu sa vie. 

Un genie particulier l a fait distinct de ses contempo- 
rains. Ses oeuvres portent son nom, perpetuent son sou¬ 
venir et font de lui une individuality. 

C ost done cette vie speeiale, qui n est pas la ineme pour 
riiomme des batailles et l’honune du foyer, pour le phi- 
losophc et pour l'invenleur, (pic le statuaire csl tenu de 
penetrer afin de se l’approprier et de 1’ecrire a sun 
tour. 

Un statuaire est un scribe. 

Ouvrez les oeuvres de Sophocle et de A irgile, de Demo - 
sthenes et de Ciceron. En quelquc idiome que leslivres 
merveilleuv de ees g<5nies des temps anciens vous devien- 
nent familiers, vous admirez le grand souffle du poete 
d'OEdipe, la mdlancolie du chantre de I'Eneide, l’iipre 
eloquence de Demosthenes, l’ampleur majestueusc de 
Uiceron. Pourquoi? I’arce que les scribes, en transcrivant 
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ces maitres de la pensee, les ont respectes. Ils ont term a 
ne pas porter atteinte an caractere, au style, a la mesure 
qui distinguent chacun d’eux. 

Que les statuaires imitent cet exempte. 


VIII 

Eh quoi? I.a tache est-elle done si malais^e? 

# 

Que fait une jeune mere? Elle s’applique a discerner 
Ihomme dansrenfant, Tel mot, tel regard, tel penchant, 
lui est nn indice de la vocation de son fils, 

Kile se raconte d£ja cet avenir. 

Et vous qui vienclrez plus tard, dans dix ans, dans 
t ent ans peut-Mre; vous qui aurez sousle regard le livre 
ouvertct complet d’une grande existence, vousne sauriez 
y lire les vertus maitresses de voire modele? 

Vous n'avez done pas de genie? Que dis-je? Vous 
n’avez done pas meme de divination? 


IX 

Multiple a la surface, 1'action de I homme est nulle ou 
elle est un. 

Elle est nulle chez ceux qui n’ont pas devant les yeu\, 
selon la parole du potite : 

On quelque saint labeur, ou quelque grand amour, 

Car de sou vague ennui le neant, les cnivre, 

Car le plus lourd fardeau, e’est dexisler sans vivre ; 

Inuliles, lipars, ils trainent ici-bas 

Le sombre accablement d’etre on ne pensant pas. 
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La statue n est pas fade pour ceux-la, 

L’action ric Fhomme est une (antes lesfois que Fame a 
gard£ la direction d’elle-meme. 

N’en soyez |)as surpris. 

Lorsque la pens6e envaliit Fetrc, elle le subjugue sans 
retour, pour pen qu'il commande a sa volonte. IVautre 
part, la vie de lliomme toujours breve lui permeta peine 
de graviler pendant quelcpies heures autour d une inspi¬ 
ration d en haul, Nous usons nos jours a poursuivre i'in- 
fini sans Fatteindre, et lorsque nous avons conscience de 
la voie qui petit nous conduire a la verite, au bien, a la 
beaute supreme, iin cri s’ecliappe de nos levres trein- 
Mantes, et dans ee cri se resume une vie d'homme. 

Le cri d’une ame, voila ce que Fartistedoit traduire. 


X 


Et cpii oserait dire que ce soil la une oeuvre ingrate7 
Sans doute il ne suffit pas de s'approcher d un module 
et de se recueillir pour bien Fentendre. L’hortmie supd- 
rieur est inseparable deson epoque. L’artiste, le statuaire, 
s' il a vraiment souci de leguer un chef-d'oeuvre a cenx 
qui le suivront, est tenu d’etudier les contemporains de 
son modele dans les evcnements publics qu’ils out tra¬ 
verses, dans les passions qui les ont <?mus, dans leurs 
moeurs. Cost ainsi que la figure personnels d’nn grand 
honime se generalise et acquiert du meme coup le cargo- 
tere distinctif auquel elle a droit. 

Accuinules surun soul rnarbre, les elements epars que 
f artiste peut recueillir dans Fhistoire d un siecle lui per- 
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me! tent d’oflrir l’image typique et particularisee dc ce 
siecle. 

D’Aguesseau devient le magistrat, Oonde le capita ine, 
Descartes le philosophe, el leur image, individuelte sous 
ses grands aspects, permet encore de saltier Descartes, 
Cond£, d’Aguesseati. 


XI 


Toutefois, en lace do l'influeiice d un hoimne sur son 
siecle e( de la reaction de ce siecle sur Ini, 1'artiste ne 
laissera pas que d'etre souvent perplexe a l’endroit de la 
caractoristique qu il devra deliniravec son ciseau. 

(1'esi pourquoi nous aiderons le statuaire dans son 
oeuvre cn ecla Irani sa marclie. 

Si varices qu'elles paruissenl, les aptitudes de l'homme 
se ramenent a deux groupes. 

En effet. la vie que nous avons euvisagee coniine le 
terme de 1'attraction dominante qui s'iinpose a l’homme 
et le but de ses eiVorls, la vie se manifeste par le motive- 
inent. 

Vita in motu, dit 1 Ecole. 

Or, il ne peut exisle r que deux mouvements : 

L’un est intime, ou de contemplation; 

L’autre ext^rieur, ou d’action. 

De la deux vies : la vie speculative et la vie pratique; 

Deux classes d’liommes : les lioinmes de pensee el les 
homines d’action. 

L’un et I - autre de ces groupes sont dans le mouve- 
ment, mais quelles differences a observer dans les signes 
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que tracera I’artiste s'il doit re presenter un philosophy ou 
un capitaine! 

An mouvement calme, repost, meditatif, plein de pro- 
fondeur et de majesty, qui sied a Timage du philosophe, 
du poete, de rhistorien, du savant ou de linventeur, il 
opposera le mouvement agit£, rapide, provocateur et 
parfois violent, qui revele Thom me d’action, le guerrier, 
l oraleur, le gouvernant. 


XII 

Mais la encore il y a lieu de distinguer trois ordres 
d'action ; 

L’action intellectuelle, qui est ccllede l’orateur et du 
rnaitre enseignant; 

I.’action tangible, qui csteelle du soldal; 

I/action de justice etde charite, qui est cede de l’ap6tre 
et du chef d’Etat. 

L’artiste est term de parler sa pensee a l’aide de signesi 

Quels seront done ses signes pro fores pour traduire dans 
Teloquence et la concision (]ui scut la parure de T oeuvre 
sculptee, le mouvement extdrieur ou intime, Taction de 
Torateur, du soldat ou du chef d’empire? 

Les Grecs, qui ont tout dit, void nous 1’apprendre. C'esl 
a eux qu’il faut demander quel est lesymbolisme de 1’ex- 
pression des traits, de l’attitude d’une figure, de ses 
attributs, du silence ou du bruit de 1'image plastique, 
du nil et du vetement dans leurs rapports avec 1c module 
re presente. 
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XIII 


II serait trmeraire de penser que les ancicns n'onl pas 
connu l’importance de la tete humaine dans In statue. 

Leurs onvrages auraient-ils pour nous le caractdre 
d’unittf sublime que nous leur reconnaissons, si les traits 
du visage n’6taient en complete harmonie avec les apti¬ 
tudes du modele ? 

II estvrai, les Grecs pouvaient disposer le plus sou- 
vent d’un corps nu tout enlier pour graver leur pen see 
dans le marbre. 11s n'etaient pas redutls com me le sculp- 
teur de nos jours a marquer sur le visage humaiti la 
resultante des passions ou des vertus maitresses de 
Fhomnie stiptfrieur. Mais qu’importe ? Ils aimaient la 
sculpture; ils s'etaicnt instruits des lois qui la rcgissent 
et font de l’art plastique le premier des arts. 

Entrez an Louvre. Observez la tete dc Posidonius , e( 
dites si les lev res entrouvertes, le regard baisse, le front 
large, mais sans rides, no revelent pas le causeur sous le 
philosopbe. 


Tres-different est Demosthenes : les levres fermees par 
la reflexion, l’oeil live et resolu, le front charge de pen- 
sT'es. Vienne l’heure de la lutte, les forces que tient en 
reserve 1’orateur eclateront avec la sou da i note de la 
ternp6(e. 

Quelle tete meditative (pic eelle du Philosophe ass is 
du palais Spada, dans lequel de Kossi a voulu reconnaitre 
Seneque et Visconti Aristote! 11 est accoiule sur son 
genou, sans barbe, ee qui eu4eveL.de la grandeur an vi- 


2 
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sage, cl combien cepcmlantles joues amaigries ct ridees 


portent l'indice du travail interieur ! 

Au contraire, le bronze bien eonnu du .Musde Borbo- 
nico improprement appele Seleucus, ct que rappelle si 
bien VOEdipe devant le sphinx dlngres, n’a-t-il pas le 
coup d’eeil investigateur do I'hoimne aux prises avec 
quelque grave probleme dont la solution doit lui venir 


du dehors ? 

Non, les Grecs n'ont pas neglige, com me on a voulu 
le pretendre, d imprinter a la tote cctte puissance de¬ 
pression devenue pourle sculpteur moderne la supreme 
ressouree. Quo les mailres anciens aient subordonne la 

<fi- 

passion a l'eurylliinie des lignes, (juoi tie plus habile.’ Le 
but dernier de l’art plaslique ne sera-t-il pas toujours le 
beau dans sou idealite complete? .Mais les artistes de notre 
temps demeurent intcresses al’etude quotkbenne de l‘un- 
ti(|ue, eussent-ils a trailer seulement ia tete humaine. 


XIV 


Parlous de l'allitude. 

La flexibility des muscles, l’ctonnantc souplesse des 
attaches, le jeu des membres permettent a l'homme de 
varier sa pose a l inlini. Entreprendre de decrire oumSme 
d'enumerer les attitudes du corps humain, ce serait ten¬ 
ter une tache vaine. Toutefois, il ne nous est pasinterdit 
de delinir les principes sur lesquels repose l’altitude. 

L'attitude est dite instantanee on stable. 

Elle est instantanee dans la statue d’un liomme qui 


est on inouvement. 
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Elle est stable dans les figures iminobiles, 

Si notre lecteur sc reporte a ce que nous avons dit des 
deux groiipes auxquels peuvent sc ramener tonics les 
figures qui sollicilent le ciseau de fartiste, il pensera 
com me nous tpie habitude install tanee convient aux 
liommes daction, l'attitude stable aux homines de 
pensee. 



Mais ce sont la Jes lois premieres; il faut en chercher 
les deductions, 

Prendrons-nous pour exemple les figures assises 

Leur symbolisme est des plus varies. 

Tout d’abord, il va de soi que les liommes d’action ne 
peuvent elre represents dans eette attitude. Le corps 
replie sur ku-meme, adlierant au sol qu il cesse de 
fouler dTin pied dominateur, est prive de mouvement. 
On ne pent rien atlendre de spun land du personnage 
modele dans la consistance d une telle pose. En re¬ 
vanche, la pensee dans sa niaUirile, la justice immuable, 
la puissance ou la force dans la duree, Pdternite des 
dieux,trouvent dans la statue assize un signe qui corrobore 
le caractere moral du sujet. 

Vous faut-il des modeles? he Philosophe ass is du 
Mu see Chiaramonti, un volume dans la main droite, le 
torse legereinent pored en avant; Moschion, le pocte de 
Syracuse, au Musee Borbonico; le marbre grec de la col¬ 
lection Egremont, appele le Philosophe, n’indiquent-ils 









pas par la poseuniformc c[ apaisee (pie leur a donm*e I'ar- 
tiste le labeur de 1 espritV Ni les rides du premier, ni les 
volumes que lient Moschion , ni le pallium en desordre de 
la statue de Uondres, n'auraient eu le pouvoir d'imprimer 
surces figures le signe dela meditation que I’attitude leur 
con fere avec tant d’dnergie. 

liludiez la Statue munkipale de la collection< iiustiniani 
representant tin personnage vetu d une tunique allaehee 
sur 1‘epaulc droile, un manleau jete sur le bras gauclie, 
un papyrus deroule dans line main, l'aulre faisant un 
geste explicalif, et dites si le magistral n’apparait pas 
dans le maintien de cet honmie, occupe a com men ter le 
texte qu’il vient de lire. 


Marcellm VAuden, une main en repos sur la cuisse l 2 ; 
Auguste, le torse nu, le front couronnt**; VAgrippine du 
Capitole et Faustina la Jeune a la Gal eric de Florence, 
tons eleves par 1 artiste an rang de demi-dieux, nc sont-cc 
pas autaut do statues assises ou I’autoritg supreme est 
ecrite dans la inajeste de la pose? 

A pres les empereurs, les villes qu'ils out gouvernoes: 
Rome, au Musec Uapilolin, value en Amazone, est assise 
sur une cuirasse; une V*7/e inconmte, de la collection 
Pampldli, est assise sur un tr6ne; Antioche, au Mu see 
Pie-Cl^mentin, sur un rocher. Une idee de possession 
s’ajoute ici a la puissance durable de ees villes donl Tune 
n a pas crainl de s’appeler la Vidle Eternelle. 

Au-dessus des princes et dcs empires sont les dieux. 
Nous n'essayerons pas do compter les statues assises de 
Jupiter, de Cybele, de Cerh, de Pluton, que possedent 


1 Musee Cliiaramonti. 

2 Mns4e Bor bon if o. 
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Naples, Rome, Londres, Paris. Le caractere inimitable, 
qui est un des attribute do la divinite, recoil ile !a stabi¬ 
lity do I’atlitude un temoignage plastique dont L artiste 
do nos jours ne doit pas moeonnaitre F61oqucncc. 


XVI 


Est-ce a dire quo les figures assises soicnl les seolos 
qui puissent romenir a la representation des homines do 
pensee, des chefs d'Etat el des dieux ! 

Gardons-nous de le croire. 

L’homine n’est jamais plus beau que lorsqu'on pent 
dire de lui: « Stat i! s'est leve, le voila debout, il impose. 

Mais si la stalme que vous’allez dresser dans lattitude 
du oominandement doit rappeler la preeminence de 1‘es- 
prit, qu elle soil, immobile. Apollon, Minerve, Potymnie, 
auMusoe du Louvre; Melpomene a Naples, Clin a Munich, 
Euterpe , de la collection Torlonia, soul debout, Titus, 
Auguste et Trajan 1 , la pin part des Statues municipa les 
do Rome et de Florence sont <§galement debout. Elies ne 
soul pas en marc he. 

De iiiemc on est-il &'Aristide dont la diguilo fami- 
liore porte Y indice du genic en possession de soi. Es- 
chine resolu, Demosthenes hijambe droite posee on 
avant, un volume entr’ouvert dans les mains, laissent 


1 xMuset 1 du Vatican, 
- Musec de Latran. 

; Musdo Borbonico. 

* Mustie du Louvre. 
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pressentir par lour immobile contenance le poote et 
Ihomme d’dude. 

Observees au scul point devue de la pose, ces figures 
son! done autant de (vpos sans lacunes que 1’artisle 
doit connaitrc s’il cst jaloux de velir son marbre de 
pensee. 


II 


Etudions maintenant les homines d’action, 

Au premier aliord, it semble que la statue do I homme 
d’action soil un jeu pour ['artiste. 

A peine a-t-on porto le regard sur le groupe des gla- 
dia tours, des capitaines, desguerriers, qu’onsesenl obloui 
par la varieto des ressources quo l’art plastique reserve 
au sculpteur. Le mouvement, la vie palpable, apparais- 
sent a I’toil <lo 1'esprit comme un champ sans limites a 
la gle! )G docile et toujours feconde. 

Toutefbis, le statuaire elan! (emt de parlor re qu’il sent 
a l’aide de la matiere, it faut craindre que la vie du corps 
soil plus proniptemenl eerite sur l'argile (pic cede de la 
pen see. Puis, la sculpture cst soumise a des lois cpie mil 
n’a le droit d’enfreiudro. Le mouvement modele doit etre 
cahne. L’agitation violentc serait ridicule dans Piinagc 
plastique. La soudainete, l’clan, la promptitude quo 
reclame le sujot (raite, veulent el re graves sur lo marhre 
avec ponderation e( avec retenue. 

En diet, n’est-ce pas un problemc Strange (pie doit 
resoudre le sculpteur'.’ II va fa ire que le bronze opaque, 
la pierre massive soient le signe d une attitude fugitive a 
peine saisissable pour I’ceil, rapide comme Peclair. 
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La pose tie sa figure doit etre tlite instantanee. 

Et cette pose, il est tenu do l'ini primer an bloc eternel- 
lement stable et froitl par nature, sans subterfuges, sans 
trompe-l’mil, au bloc tangible, batgne dans toutos ses 
parties par la lumiere du jour (jui, au gre de l lieure ou 
du lieu, efface un me plat, c reuse mi e ride, soutigne un 


Avec quelle prudence 1'artiste no devra-t-il pas pro¬ 
uder s’il vent, dans de telles conditions, produire 1 illu¬ 
sion du mouvement! 


11 faudra que son marbre soit remue sans <Hre agittf; 
qu'il raconte les frdmissements de la passion, non son pa- 
roxysme; que le gestc commence laisse deviner, si Ton 
vent, L'impetueux elan qui va suivre, perceptible settlement 
pour 1’intelligence, ear la matiere inerte sc refuse a toute 
expression littlrale de la vie. 


La pierre n'a pas le don dc so deplacer, ct le statuaire 
souhaite qu’un pen de granit dispose sur un socle laisse 
ci'oire a son displacement perp6tnel ! 

Comment done fera-t-il ? 

Les Grecs vont nous l’apprendre. 

S’etant penetres longuement de ces lois qui sont 
tout a la Ibis la ricbesse et le suppliee des statuaires, 
les Grecs ont fixe pour les siecles, dans une langue divine, 
l'accent fugitif, insaisissable, mats cependant r<5el, qui 
rompt le mouvement sans le detruire. 


Entrous au Louvre, 

Diane d la biclw, en costume de cliasseresse, etait en 

■V 

marche; mais une pauvre bete qui court a sa gauche, 
Giant venue se reiugier sous la protection de la deesse, 
a fait naitre dans son esprit une subile peusee, Tandis 
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qu’ellc relienl la bit-lie, sa main droile retire line flee lie 
do son carquois, el sa lete, plus pronipte que sa main, 
s'est tournee vers I'arme protectrice qu’elle va saisir. 
Tout a rheure la sceur d'Apollon courait a grands pas. 
!.e mouvement dn corps, les plis llottantsdo la lunique, 
les jambes lines, tout res die dans'ee pares, impregnG 
do colere et de grandeur, quel est lo bouillonncinent 
iiit6rieur d une nine irritre; mais la marclie violenle, les 
pousees de vengeance onl fait place a quelque resolution 
soudaine. Diane a suspendu sa course sans la rompre; 
ello a garde Failure d un elan rapide dont la r^alite 
appartient a Ihomme, mais non pas an marbre. Et il 
vous suffil de sentir quo larret de la cliasseresse est 
inslantane pour que vous vous ddclariez rassure sur 
1’agilitede sa fuite procliaine. En un mol, le sculpteur a 
produil chez vous 1 illusion dn mouvement dans mie im- 
mobilite consentie. 

line autre statue tie Diane, egalement au Louvre, nous 
montre la fille de Latone vetue d’une longue robe, le 
bras gauche fortement tendu en avant. L’oci! respire la 
colere, mais la lete lierement relevee, la maindroite porter 
enarriere nentralisent, pour un instant peut-etre, I'aetion 
du bras qui s’apprfetait a frapper. Toutes les energies vir- 
[uelles do la deesse onl re Hue vers le eoeur. Diane se con- 


certe avec elle-meme, el son image habilement eonfue 
[Kirte une fois encore le signe vivant d unc activity dont la 
deesse ne s'est pas desintdressee. 

11 en est de memo tie la Diane chasseresse du Gleuha- 
lenr du Musee de Dresde, qui rnarche a pas precipites, les 


1 JluseR du Lomu 1 . 
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bras ten<Ins; do VEnfant partanl ties raisins et enfindu 
phis col eh re do Ions les antiques an point de vue do lac- 
tion, dn (Hadiateur combalianl Ohservez ces hellos 
amvres. I.e corps ot les membres sont en mouvenient, 
mais la tele s’est retournee, le regard est distrait, la pen- 
see est on relation avec quelque objet different du but 
vers leqnel tendait l eflort premier, ot voila que, pendant 
la duree do 1’eclnir, lacte est suspendu sans elre oublie. 

Aussi souvent que le signe d une action exlerieure 
appelle sun ciseau, l’arliste est done tenu de satisfaire lo 
regai'd par line alliance lion reuse de rim palpable el du 
reel, de la vie el do la maliore, du repos dans !e inouve- 
ment. Cost l argile, e'est le marbre qui commande au 
slatimire de respecter cette loi. Les Grecs font posee sans 
dull tr, i n a is 1 r gout ronseillail dr radnpler, |uii>quo la 
marc he ou le mouvement per pot vies seraient constam- 
ment desavouos par le marine ot Largile, au peril de loule 
harmonic. 


Will 


Mais les lignes qui precedent s'appliqtient particidie- 
rement aux personnages repr£sent£s en marche. Si nous 
admettons quo rhomme no songe pas a changer de lieu, 
le slatuaire ne sera-t-il pas autorise a parlor tres-liaut sa 
pongee, suit a ! aide du geste, soil a l’aide de la pose ? 


j. 


lout Ini rommande la mesure, 1c laconisinc, unecer- 


1 Musee du Vatican. 

2 Mimno du Louvre. 
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taine reticence, etant donntf l ade exterieur qui oceupe 
son personnage. L ‘Hercule tie la Galerie tic Florence 
etoulTe sans fatigue les serpents (|ui Fcnveloppent. Jason, 
rattachant sa saiulale 1 , leve les yeux an ciel. II n y a pas 
jusqu’au Cesliaire*, nu Discobole 3 eta VAlhlHe 1 qui ne 
soientsouvent representeddans des poses apaist es. Et c‘est 
avcc raison que les anciensonl mo dele dans un sentiment 
aussi ddicat des figures dont le symbol is me eut ete ais<5- 
ment vulgaire si F artiste eut pivfere pour elles 1’attitude 
stablea Fattitudeinstantande. ELretndreun reptile, mettre 
une sandale, etre arme de cestes, porter le disque, 
s’apprder a oindreson corps d huile de palmier, ne sont 
point des actcs capables de retenir Fetre tout entier. 11 a 
paru aux maitres qui out sculpte ces marl)res exquis que 
Factionqui nereleve pasd’une pensee forte daitune action 
de surface el qu’il convenait de l ecrire d’une main legere. 


On le voit, la statue debout pent revdir Fun on Fautre 
des caracteres qui dislinguentl’altitude. linen esl pas dc 
indue de la statue c quest re dont Y attitude est toujours 
instantanee. 

L’homme 6leve de terre ot porte sur un anitnal dont la 
simple silhouette eveille une ideede mouvement, depouille 
dans l image cquestre le poids et la lenteur qui sont le 
peni hie apanage deson corps. Qui n’a presents a Fespril 

1 Lorn!resj coll. Lansdowne. 

2 Lone]res, colL Lansdowne. 

Londres, coll. Feversham, 

Berlin, Musde Royal. 

p r 
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los statues de Marc-Aurele 1 , de Balbuspore 3 , d'Alexandre 3 , 
la Statu? impn'ialc, public parGuattani 4 ; le petit bronze 
(hi Musee de Naples, Amazon'’ combattant; ie marbregrec 
de la memo collection, Amazon?blessee?loutesce$ figures 
sans exception parlent de eonquetc, de lutte £nergique et 
de mouvement. 

La statue 6questre convient nux guerriersou aux chefs 
d’empire. 


Quel esl ie symbol isme de la statue cone bee.' 

La ddfaite, le sommeil on la mort restent graves dans 
les lignes horizonlales dune figure couchee. 

Certes, on ne voudrait pas prtHendre que la pose ait ici 
rien d’inslantan£. 

Kile est stable, il faut en convenir, mais avec ce carac- 
tere singulier que sa consistance sied surtout a la repre¬ 
sentation modelde de Fhomme d'aclion. 

N’est-ce point un paradoxe que nous venons de lor- 
muler V 

Non, 

La statue couchee fait naitre Fidee de la cessation 
violente du mouvement. Lne telle pose a je ne sais 
quoi d’excessif cl de subi. Toute liberty disparatt cbez 
l’liomme terrasse. il a etc vaincu. Que ce soit Fepuise- 
ment, l’ivresse, le sommeil oula mortqqi l’aient dompt£, 


* Voir Guattani, Coll, chevalier Azzara. 
1 Voir Guattani. Coll. chevalier Azzara. 
:t Musee Borbonico* 

1 Mus^e Capilolm. 
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(\\l importe? h'anf'antissement de loute force imprime sur 
les membres, organes <le Paction, donne la mcsure d’une 
lutte inegale oil I’homme a sue combe. Le corps cst en 
situation: nul acte lie parait imminent. loute loi d’alter- 
nance est brisee, et e'est par une loi de contrasts que la 
negation de la vie fait songer a la vie. 

M LJ 

Happelez-vous les Enfant $ en dor mis de la collection 
Westmacotl, le Pecheur du Musee Britannic] ue, le Silenc 
de la colleclion Mattel on celui de la villa Ludovisi, le 
Gladiateur moumnl du Capilole, les (itmlialeurs marts du 
Musee Borbonico, les Figures funeral res du Musee Capi- 
tolin et de la villa Pamphili : est-cc que ces marbres no 
portent pas I'indice evident d'une defaife de l'etre phy¬ 
sique? 1.'esprit ne commit point ces abdications totales 


qui s’imposent au cor[)s el restent lisibles surchaque pii 
de l'epiderme; aussi est-ce le corps, la maliere qui do- 
mine fatalement dans une figure couchee. De la une 
pente naturelle et presque irresistible qui porle lespecta- 
teur a supposer que la statue couchee doit etre l’effigie 
d un homme d’action. 

Ajoutons que dans le domaine de 1'allegorie, les (frees 
out afleets de donner une pose horizon tale aux divinites 
marines. V Ocean du Gapitole, celui du Vatican, les 
Ay in p hes dcs fontaines des collections forlonia, LansdmN nr 


et Pembroke sont des statues couchees. I'eut-^tre faul-il 
voir dans fattitude de ccs figures une relation clierchee 
avec le spectacle des caux cju’elles symbolisent. Ad lie- 
rentes au sol qu’clles fecondent, les vagues se meuvent 
parallelement a leur base. 
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l)p quel sec ours los Grecs ne seraienl-ils pas pour les 
modernes, si nos artistes consentaient a 1’etude dps statues 
antiques au point de vue ties attribute ! 

lei, la sobriutc queconunandelegout;la, une profusion 


sans mesure. 

Nos sculpteurs accumulenta plaisirdes objets de toute 
nature sur le socle ties statues qu'ils dressenl. Heureux 
encore lorsqu'ils ne e bargent pas les mains de leurs per- 
sonnages de ces atcessoires sans grace qui rompent la 
purete ties lignes, emp&chent le jeu de la lumiere et font 
crepiter le marbre devant le regard. 

Des deux Gladiateurs du Musee de Naples dont nous 
parlous plus haut, le premier tient uneep6e et a, pres de 
ini, stir la plintbe, une courroie; un sabre a la lame recour¬ 
se cst Funique attribut du second. Alexandre arme , au 
Mustfe Capitolin, tient mi troneon tie lance dans la main 
droite, Un baton, tjuelques papyrus en faisceau permet- 
tent de nommer Homere dans le pentelique retrouve a 
Uerculanum '. 

Et e'est ainsi que la beaute plastique recevait, dc la 
main des Grecs, une splendeur augments par le silence 
des details. 


L'artiste qui particularise sa statue avec exces descend 
vers 1'image iconique. 

Le statuaire qui generalise ses person nages monte vers 
Fideal. 


1 M u sue Borbonieu. 
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Un mot sur ie nu et le vStement. 

Le nu eslla condition de la sculpture. 

C'esl le corps de rhomme visible tout entier qui a per- 
misaux Grecs d’ecrirel’anie dans la forme. L’art raoderne, 
tenu de se mesurer trop souvent avec des vfetements sans 
noblesse, sans caractere, se refugie dans 1'interpretation 
de la l&te humaine. (Test dans Lcxpression des trails qu’il 
concentre son effort, sa science, son genie. 

Toutefois, il est d henreuses occasions dans lesqnel les 
1'artiste tie nos jours peul concilier les lois nouvellesqui 
rcgissent Tart plastique avec les principes respcctes chez 
les anciens. 

Cos occasions, lesmaitres les suscitent. Ilssavent trou- 
ver dans 1'alliance ties styles un element de jeunesse, de 
variete, de grandeur, dont ils precisent eux-memes les 
limites, el, de ces audaces, naissent les deux ou trois ciiel's- 
d’oeuvre qu’uti sieclepeut compter en sculpture et qu il 
leguc aux ages qui le suivent. 

Alais l inexperience du grand nombre a parler le nu cst 
Strange. 

Non-seulement la severite tie la statuaire esl meconnue 
par des homines sans inspiration, dont les tendances 
equivoques »e font doute pour personne, mais eeu\-la 
memes quo la beaute chaste d un marbre sans voile sol* 
licite oublient le vrai symbolisme du nu et du ve- 
tement. 
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Les Grecs, qui n'appartenaient pas a la m&me sociele (pie 
nous, on{ eu cependant la notion de loutes les verites 
necessaires qui intoressent la sculpture. 

Or, voici ce que nous apprend l observation des 
marbres antiques. 

Le nu, adopts pour les figures d’hommes, exprime 
une id^e de commandement, de triomphe, dc transfigu¬ 
ration. Le nu est un des attributs du divin. 

Au contraire, elans les figures de femmes, les monies 
caracteres ne sent Lien e\primes que par le vetement. 

IHolemee an Musfie Capitolin, Tibere au Mus£e Chiara- 
monli, Claude el Trajan a Naples, plusieurs Statues impi - 
riales de la collection Giustiuiani, reprisentent des per- 
sonnages deifies, et les artistes qui lesont seulptes ont fait 
choix du nu aiin tie mieux predser le sens ideal de 
i'imagc. 

Deux marbres de Mercure a Dresde, une statuette 
du meme dieu au Cabinet desmedailles a Paris, un Jupiter 
an Louvre, Mars, ftaechus et maint autre habitant de 
fOlympe sont reprisentes sans vetements. 

11 ifien est pas dememe a Fugard de Diane, de Miner tr, 
de Cih'i’s, de Pohjmnie. Leurs marbres sont an Louvre. 
One Veslale a Dresde, des D re tresses a Naples et au Vati¬ 
can, Denelope l 2 , les Cities de Ilalbus *, Agrippme I'An- 
cienne-f Faustinv 3 , toutesles statues <!'Imperalrices *, sont 
vetoes. 

Et ee if est point avec 1'intention d'etablir des degres 


1 Musdes tie Dresde, du Vatican, et coll. Marconi. 

2 Musee Saint-Marc, a Venise. 

Musde Borbonico, a Naples. 

' Vatican. 
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dans l'apolblose que les anciens ont agi de la sorte. 11s 
out cu le sentiment des su primes convenances qui son! 
le patrimoine de la sculpture; aussi ont-ils entourc de 
respect et de pudeur 1’effigie mode lee de la femme qui Is 
voulaient honorer. 

Comment done se fail-il que des artistes de ce temps 
oublient le caradere de l ^pouse, de la mere, de lajeune 
fdle, de la pretresse, et adoplent le nu sans motifs, disons 
plus, an meprisde toute raison? Nous senons tente de leui 
appliquer, chaque annee, la parole severe de Duret: «,fe 
m'apercois que vous avez de l adresse et du metier; mais 
il vous manque trois choses pour faire des prog res: l‘ob¬ 
servation, la comparaison, le jugemenl» 

XXIII 

Nous avons rappel6 les regies qui peuveut eclairer le 
sculpteur avant qu'il entreprenne sa statue. 

Nous avons trade do la tete humaine, des figures 
assises ou debout, en marc lie on eu repos, images de 
riiomme d’action ou de l iiomme de pensee. 

Nous venous de elore cct expose par un rapide coup 
cl’a*il sur le nu et le v6 lenient. 

Mais nous sera-1-il donne de compter un statuaire 
parmi nos lecteurs ? 

C est not re espoir. 

Puissent ces pages sinceres tomber entre les mains de 
quelque artiste, et plaise it Dieu que nous ayons incline 

1 Voir Charles Blaxc, les Artistes de mm temps. Paris, Firmin 
Didot el C'% I87fi; jn-8 0 . 
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1 ’esprit du seulptenr vers les reuvres d’oU jaillit tout en- 
seigneinent pour lui! Notre joie serait grande si nous 
avions pu preparer le praticien d’htera devenirun « poete 
du marbre ». 

Or, ce litre sera le sien s‘il sait se montrer fidele au 
tulle et a 1’eUide des mailres munorlels: lesGrees. 



3 













LA SCULPTUKK 


AU SALON DE 187G 


1 

Les sculpleurs, dont nous nous plaisons chaquc annec 
a consiater les efforts serieux, semblent avoir ropondu, 
par leurs envois au Salon de 1876, aux esperances qu'ils 
ont fait concevoir. 

Les oeuvres superieures sont rares en ions les temps. 

Nous ne sommes done pas surpris que {’Exposition de 
sculpture n ail comptc aucun travail qui s'imposc avec 
l’autorit£ du g^nie. 

Mais, si les sue cos de nos slatnaires .n’ont eu, cette 
fois, rien deretentissant, cornbien sonl nombreuses, en re¬ 
vanche, les oeuvres vigoureuses on dedicates, noblement 
pensees et expvimees avec gout! 

l/audace, la valeur d unearmee ne se traduitpasinva- 
riablement dans les decouvertes ou les brillants fails 
d’armes de ses eclaireurs. II snllit parfois <jue des 
troupes disciplines marchent en bon ordre, sans broil, 


3. 
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(.run pas calme ct regulier, pour quo les homines d'expe¬ 
rience puissent dire si cos soldats vonl au succes on a la 
clefaite. 

Chez nous, le groupe des sculpteurs est en marche. 

II a pour ini le talent, la methode. Que la pensee 
rayontie, qu'cllc feconde eesmaibres habilement sculptes, 
ct notre Ecole verra luire de nouveau les grands jours qui 
l ont faite illustre. 
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M. Louis-Xorl : Rebecca, 


M. {ruiL1 1 m : /:>v. — M* Caille : Cain. — 


M* d’ftpinay : David. — M« Morcau-VatiLhier : Beth*abee. — M. Cap- 
tier : Timon le Misanthrope * — M. A s/el in : Orpft^e descendant aux 
mfers. — M. Thivier ; Locuste. — M. Vacca : fforattus Cocfps an 
pant Suhlkius. — M. David iTArigers : NdjJio.— M* Allouard: Ossian* 
— M. Le Due : la Mart de Roland . — M* Gaudran : le Comte Jean, — 


JL Carlier : Eng uerrand de .1 fomtrelet. — M. Nasi : Maitre Jehan tie 
Cheltes . — M, Cordier : Cftm/opfo Cofonifr. 


lieaueoup de caractiTe, de la souplesse* du godt dis- 
linguent la statue de Rebecca , par M. Louis-Noel. La fille 
de Batliuel est del tout; sa cruclie, poseo su r la margelle 
du pviits, forme un fut naturel sur lequel porte le bras de 
la jeuue fille. La main gauche, relevee jusqn'a la fianclie, 
effleure avec abandon la robe aux plis severes dont est 
\elue Rebecca. La tete droile, le regard tranquille don- 
nent au marbre do M. Louis-Noel un aspect de grandeur 
vraiinent sculptural. One inanque-t-il a la statue de 
Rebecca pour qu elle soil di to un chef-d'oeuvre— 
Presque rien. 

La Bible a moins heureusement inspire Al. Guilton dans 
sa statue d' Ere, qui doit dccorer le palais des serpents au 
Jardin des Plantes. Le dessin de cette figure manque de 
fermeto, ct la pose on est lanlaisiste. live n'a jamais ecrase 
le serpent sous son pied. 

Le Cain de M. Caille, qui avail merite une seconde 
medaille a son auteur, il y a Irois ans, a beau coup gagin' 
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a etre traduit en marl)re. 


L’atlitude ramassee du meur- 


trier ne laisse pas que d’etre ecrite avee Elegance. La 
vigueur des membres atteint a la force sans lourdeur. 


L’artiste a eit le sens exact de La tigure colossale. Certains 
details du Cain en portent le tomoignage, et la pose que 
le statuaire avail adoptee pour son sujet n’ctait lien moins 
que favorable ati developpement d’un corps trapu, em- 
preint sur loutes ses parties dun caraetere sauvage. 
Tontefois, Tepiderme du tuarbre de 51. Caille manque de . 


jeunesse. 

Devons-nous eneourager 51. d’Epinay? II porte dans 
ses ouvrages tous les ddfauts des seulpteurs italieus; ce- 
pendaut, une sobritMe relative caraeterise la statue de 
David exposee par lui celte annee. D’ailleurs, M. d'Epinay, 

pi 

I’auteur trop applaud! de Ceinture doree, n'eiit-il pour se 
recoinmander a notre exainen quo le choix de son sujet, 
nous eroirions devoir le soutenir dans une voie d lionneur 


etd'education. David s’appr&tant a lancer la fro tide estun 
niarbre empreintde ferinetd dans le mouvement desjam- 
bes, du torse el de la tetc. Mais les bras ne sonl pas en 
complet accord avec faction si nettement pr6cisee par le 
reste de la figure. Des lors que le lien do la fronde est 
enroule aulour du poignet, il semble quo la pierce qui 
va I tier Goliath devrait pend re le long du corps. La 
main gauche tarde trop a s’cn dessaisir. Loeil, le front, 
la poitrine deja penchee en avant, inarquent le dernier 
periotic d'une action, etlegeste des bras la terait stipposer 
moins proche do son tonne. De plus, certaines fautes de 
dessin peuvent re relevees dans f oeuvre de M. d’Epinay, 
oil nous trouvons plus de veritc que de style. Lc haul 
du bras droit, parexemple, est (rop maigre en compa- 
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raison tie l’avant-bras. La main gauche, mal posee, 
donne au poignet un aspect disgraeieux; la bouclie cst 
d'un negre par ses levres epaisses et tombantes. En retour, 

Hfe 

les jambes sont bien modeless, et le mar lire tout en tier 
r&vele un ciseau d’une habile!6 sans rivale. 

* 

BethsabSe, par M. Moreau-Yauthier, est une figure 
bien coinposee. Les lignes sont harmonieuses, [’expres¬ 
sion digne, le geste naturel. Tout occupee de sa longue 
chevelure, ruisselante encore tie Lean tin bain, Bethsabee 
ne se doule pas qu’on l’observe. La statue de M. Moreau- 
Vauthier a ete con rue dans un sentiment tie reserve qui 
ajoute aux quality's nombreuses de son marbre savaro- 
ment traits. 

Cost bien la Timon ie Misanthrope > assis, une main po¬ 
see sur la handle, la f6tc tournee tie droite a gauche avec 
la resolution de l insulte, itepaule fortemenl relevee pour 
marquer son d6dain. La bouche exprime ['arrogance; le 
regard es( [ilein de niepris. Joignez a ecs caracteres mul¬ 
tiples de Inversion la force musculaire qui enleve a la 
haine du misanthrope toutc apparence tie brusquerie et 
en fait une puissance. DeLunite, du style , une silhouette 
franvhe et noble, ties plans larges justement cadences 
nous font souhaiter que (’artiste traduise en marbre cette 
oeuvre de merite. Toutefois, nous pourrions signaler une 
intention pittoresque dans la chevelure de Timon et un 
dedain trop franc du type atltenien dans ie visage du phi- 
losophe. Mais la figure de M. Captier, sousquelque point 
de vue qu’on la juge, est bien d’un sculpteur. 

M. Aizelin expose un Ovphec descendant aua) enfers. 
La tristesse du regard, la (lignite de 1'altitude, la tde 
inclinee qui complete le mouvement du corps, les drape- 
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ries rares et severcs du cote droit de la figure, donnent a 
la statue de M. Aizelin quelque chose d'lieroVque et de 
douloureux, he nu de fepaule et du liras est trade avec 
distinction. Xous trouvons moins heureuxfaspect dePOr- 
pher si on 1*observe du cote gauche. La lyre du poete 
surmonlee de cypres, les draperies nombreuses qui en- 
veloppent le torse, le marbrc ti'op fouillc, nuisent a cette 
partie de Pouvrage en diminuant son rnerite esthetique. 

Nous adresserons le nieme reproche ii la statue de 
fjocuste, par >!. Thivier. Ce n’est pas une oeuvre do- 
pourvuede caractere, mais Partiste se fut el eve plus iiaut 
dans Pin terp relation de son sujet s ilent su se nioderer 
dans rarrangcmenl des draperies. L'empoisonneuse 
manque d’aisance sur le siege de parade ou elle est assise. 
1 floralius Codes au pont SuhlieiiiSj par M. Yacca, gagne* 
rail a etre plus degage du cote droit. 1. unite de P oeuvre 
est rompue par line pose dOtectueuse, alors quo la tete 
du defenseur de Home respire Pentliousiasme. 

M, David d Angers a modele avec un soiu visible sa 
statue de Sapho, mais nous regrettons que la tutedo celle 
figure, au lieu de s'incliner vers le spectateur, ait etc 
rejetee en arrin e. Sans doute f instant suppose par 1’ar- 
tiste etant. celui oil Tamante de Phaon s'est pr£cipit€e 
de desespoir du rocher de Leu cade dans les Hots de la 
mer lonienne, le paroxysme de la douleur autorisait 
M, David a adopter le mouvement dont il a fait clioix. 
Mais, si naturelle que soil la [lose, elle porte prejudice a 
Poeuvre sculptee en derobant au regard 1c visage de 
Saplio. Pour 6tre convenablement appreciee, il serait 
presque nccessaire que celfe figure fut descendue de son 
piedestal, tandis que Paction dramatique traduile par 


# 
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M. David sera d'autant plus saisissable et imposante cjue 
sa statue sera plus 6levee. tl faut qu'on sente un abhne 
aux picds de Sapho; les roeli.es escarpees qu’elle vient 
do franchir nauront leur sens juste qu a eette condition. 
II est vrai (jue nous n’avons sous les yeux qu'im inodele; 
Partisle pouna done modifier son oeuvre s'il le juge bon 
avant d'aborder le inarbre; mais iln’aura rien a changer 
dans le nu, qn'il a su trailer avec gout, et nous en pou- 
vons dire autant des draperies, dont Pampleur se Irouve 
temperee par une touche male et sobre. 

A pres le pocte de jVlitylene, voici le barde ecossais, 
(hsian, par M. Allouard. Lc geste manque de precision, 
i.e ills de Fingal porte sur sa poitrine et dans ses traits 
les signes reconnaissables d un homme farouche, Ii6te 
act outunic de la nature sauvage, mais le mouvement du 
bras est denuc de sens. Nous ne pouvons retrouver la Mori 
de Roland dans le groupe de M. I.e Due. La figure du 
hcros est courtc, et le mouvement ressemble tout a fait 
a un cavalier sefibrcant de retenir son cheval. M. Le Due 
s'est trop sou Venn des Che ran,r <le Mari;) dans la compo¬ 
sition generate de son travail. M. Gaudran ne sait done 
pas (ju’une figure ugenouilltfe doit etre elegante, vue de 
profil? Sa statue du Comte Jean , grand-pere de Fran¬ 
cois I", destitute ii la catltedrale d'AngouIeme, estlourde. 
La ville de Cambrai sera it en droit d’attendre une effigie 
fr'Enguerraml de Monstrelet meilleure quo celle exposite 
par M. Carlier. Les jainbes amaigries du chroniqueur, 
une robe aux plis symetriques deparent une figure de 
grandes proportions, dont la tete ne manque pas de ca- 
ractere. Mailrc Jehan de Che lies, architecte, constructeur 
du transept de Notre-Dame de Paris, models par 
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M. Nast, sc recoin mande aussi par les traits du visage; 
mais que dire du costume et de la fa con bizarre don l 
I’architecte s’appuie sur un plan d'eglise ? Combien nous 
preferons a ces statues historiques cede de Chrislophe 
Colomb, par M. (lordier, dont nousavona loud, 1'an der¬ 
nier, 1'attitude, le mouvement et 1’expression! Le monu¬ 
ment reduit, en onyx du Mexique, les figures de (Colomb 
eldes quatre moilies, sescollaborateurs, lineinent ciselees 
en argent , forment un ensemble qui n a rien perdu de sa 
male beaute en passant lies dimensions eolossales aux 
proportions plus humbles de la statuette. 
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M. Jialou : les Adieux. — M. Clialroussc : les Crimes de la guerre. — 
Jl. i!lirrlien : Prisonnierdeguerre. —M. Bogino : ht France couron- 
itunl mt soldat bksse . 


Ce n’esl pas sans etonnement que Ton constate com- 
bien la vertu de patriotisme est d’tine representation 
difficile par L'art plastique. I t oil vient cela? Comment se 
fait-il que 1'amour tie la patrie, qui centuple les forces du 
soldat, inspire le poete, laisse !e sculpteur aux prises 
avec des diflicultes presque insurmon tables? C’est quo le 
patriotisme n’est pas settlement !e drame d une time victo- 
rieuse on trahie, c’est le drame d une nation. Lorsque la 
colere on I'arnour enflamme deux, cceurs d’homme, le 
duel est circonscrit. L’art est assez puissant pour s’elever 
au-dessus de cette rencontre de deux antes el raeonter 


les phases de la lutte. 

Ma is qu’ii s’agisse d’unc armee, d une ville, d’un 
peuple, les proportions du duel depassent toutes leslimi- 
tes; I'intcnsite de la passion revet un caractere heroi'que, 
etl homme manque d egressions dans la peinture tie ce 


soulevement universel. Toutefois, le poete, 1'orateur, 
1’historian, qui disposed de la parole, atteignent an su¬ 
blime par i’enumcration successive des parties coexis- 
tantes. Leur rdcit est en quelque sorte une suite de ta¬ 
bleaux renouveltSs do nt 1 uccu mula lion produitl’6pouvante 
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on appelle les larmes. Lesculpteur, lui, n'est pas fibre do 
modifier la scenequ’il aclioisic. L’image plastique ost irn- 
muable. Kile agit au meme instant avec toutes ses forces 
r4unies. Lorsqne l’orateur est maitre tl'attenuer on d'ac- 
croitre la sensation <|ne produil son discours, 1c statnaire 
est temi d'emonvoir a l’aide d’nn monosvllabe de lironze 
ou de marbre. 

De la, dans les temps coimneceux qne nous traversons, 
aulcndemain d'nnbouleversemonlpolitique eld’une muti¬ 
lation de territoire, un pdril pour les sculpteurs a tenter 
la representation plasticine d une defaile dont le souvenir 
amerest encore vivant. Le statnaire, s‘il eulreprend de 
particulariser son travail, s ii s’obstine, par cxemple, it 
modeler les adieux de LAlsace a la France, cpioi qn’il 
fasse, il n'atteindra jamais, par hi smile eloquence de 
l’cruvre sculptee, au ressentiment general que gardent 
au fond de l ame les tdmoins d un pared desuslre. 

L’artiste ne pei 1 1 pretendro au succes dans la com¬ 
position d un groupe on d une figure patriotique (pie s'il 
est assez fort pour s’isoler de son epoque en general isan I 
son sujet. 51. Mercie, lorsquil a comm le Gloria victis, a 
parfaitement defini* la sphere demi-reelle, demi-conven- 
tionnelle oil se trouve renfernice l'expression raodelee 
d’une pensce relevant du patriotisme, 51. llalou, dans 
son groupe dcs Adieu.v, et >1. Chatrousse, dans les Crimes 
de la guerre, pour avoir voulu purler avec plus de preci¬ 
sion, n’onl pas su repandre sur lours oeuvres la inline 
poesie. Ce n est pas que les figures de FAlsace et de la 
Lorraine qui entourent la France en pteurant, dans le 
groupe do M. llalou, manquenl de naturel et d’abandon. 
Leur douleur s'expliqiie, mais i'impassible regard de la 
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Pa trie tient dc la stupcur : le ddehirement de lame n'est 
pas derit sur ses traits. Doit-on blamer 1 artiste du carac- 
tere de gravity qu'il a voulu donner au personnage prin¬ 
cipal de son groupe ? Non sans doute, si le snjet traite 
n’dtait de ceux qni trouvcnt le spectateur emu d’avance 
el malaise men L impartial. Le douloureux dveuemenl au- 
quel s’est arretd M. Halou redamait une avgile plus 
remude, mais !c slatuaire r is qua it de s’dgarer dans le pit- 
toresque. Si les Adieux avaient dtd congus da pres une 
donnde moins rdelle, lartiste, usant alors de l’alle- 
gorie, sans s imposer d'aulre regie que le gout, eut pu 
eloigner de nous, dans une sortc de perspective, la scene 
qu'il avait le dessein de modeler. 

Los Crimes de la guerre, par \l. Ghatrousse, donnent 
la inesure d un travail considerable; mais, au lieu d‘a- 
jouter a cet entassement de corps mutilds et ralants des 
obus, des tronfons d’armes, des ddbris de toute sorto, 
il fallait simplifier la composition, Trois figures intdres- 
santes, frappdes a mort, dans des attitudes diverges, 
eussent dtd d une Eloquence autrement persuasive que 
ce groupe coni us, vrai sans doute au point de vue du 
reel, mais saus eurylbmie, sans beau id lindaire, sans 
calrne. M. Ghatrousse, qui s’est quelque pen souvenu du 
Laocaon lorsqu'il modelait la figure dominante de son 
groupe, n'a pas su apaiserson marbre dans certaines par¬ 
ties. Les Crimes de la guerre manquent d’dquibbre. Les 
accents de torture sout trop multiplies sur fouvrage de 
M. Ghatrousse. S' il est quelquefois permis de pari er bant 
en sculpture, le marbre ne doit, pas crier. 

Ou M. Glirdtieu, dans son I'risonnicr de guerre, a 
voulu representer un Grec vaincu el enchaine au lende- 
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main de quelque defaite, — et le tv pe dc ses personnages 
est en disaccord avec la penseedu statuaire, —on c'est a 
la guerre de 1870 quel’arliste a emprunt6 son sujet, — el 
le nu ne se Irouve pas justify. — Nous regrettons que le 
groupe de M. Chretien, dans lequel il faut loner le mou- 
vemenl etdes lignes lieu reuses, ne soil en realite qu'une 
ytude, lorsque l’artiste pouvait modeler un sujel. 

Le monument erige a \fars-la-Tour, a la memoire des 
soldats de Gravelotte, represente la /’ranee couronnanl un 
sohfal blesse. C'est M. Bogino qui est fauteur de ee groupe 
imposant. 17 attitude dc la France, 1’express ion du visage, 
portent Faccent d une fiert6 noble. Le soldat, dont les 
jambes fl&hissent et qui va tomber au pied de la mere 
patrie, est d’un style large et vigoureux. Nous tronvons, 
il est vrai, trop de similitude dans le mouvement du bras 
gauche des deux figures; la couronne d'immortelles que 
la France s'apprete a poser sur le front de son defenseur 
cut acquis plus de legeretd si Fartiste l'eut isolee davan- 
tage de la lete du soldat. De m6me, les genies places a 
la droite du groupe n’ajoutent rien au sens de la compo¬ 
sition. Malgre ces defauts, que M. Bogino pouvait aise- 
ment faire disparattre de son travail, le monument de 
Mars-la-Tour ne ccsse pas d'etre un specimen remarqua- 
ble de sculpture patriotique. L’artiste a suffisamment 
generalise son sujet pour que le spectateur sesentlten pre¬ 
sence d’une page commemorative de quelque grand de- 
sastre. Mais l'idee de grandeur nail ici de la simplicity 
de Faction, non de la confusion des details. De plus, le 
statuaire, et il faut Fen remercier, n’a pas tente d’outrer 
le symbolisnie de son oeuvre au point qu’elle rappelaf 
Gravelotte plus specialenient que toute autre defaite, II 
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n’est pas dans les attributions de la sculpture de sou- 
ligner cc qu elle dit, avec des inflexions de voix, Son 
verbe tombe dc plus haul; et, lorsque les nuances du 
discours sont insaisissablcs, il n’y a pas lieu de s'en 
plaindre, car c’est alors qu’on se sent 6mu par ie gron- 
dement du bronze et de la pierre. 
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M. Van Hove : Genie funebre. — M.Barrias: Angeemportant un enfant ,-— 
M. Guillon: la Just ice protegeant i’Innocence. — M. Bruyer: V Espevance. 

— M. Fourquet : la Vigne. — M. Guglielmo : Suivant de liacchus. — 
M . Chris to phe : \eMasque. —M. Hoursnlle : Cel Age cut sans pitie. — 
M. Thabard : Jeune Homme a Fc.tneni.hn . - M, Lauren l-Daragon ; la 
Jeune Filte et Tiphibe. —M. Maillet : Satyre el l'Amour ; Ear yd tec .— 
M. de Quincey : la IVY He. — M. Oudind : Jeune Femme « $a toilette. — 
M. Cordonnier : Medee. — M. Desprey : Vne fitte de Noe .— M. Chap- 
jjuy : Lida. — M. Truffot : VAmour ’et la Folie. — M. Gaudez ; 
Marchande d’amours. — M. Mercid : David avunt le combat .— 
M. Laforeslerie : le I'm nouveau. — M. Schccnevverk : Y Hesitation .— 
M. CaVn : Fa mi lie de tig res. — M, Isidore Bonheur : Lion, — M. Lan- 
soti : la Fontaine. — M. Robinet; la Source. — M. Carlier : la Rosie. 

— M. Basset: le Torrent. — M. Aizelin : VAmasone vaincue. — Feu 
M. Bardey : le Barbier da roi Midas. — Feu M. Chenillion : Jeune 
Berger. — M. Caplier : Venus. — M. de la Vingtrie *. Charmeur. 


Le Genie funebre, models par M. Van Hove, n'a pas le 
calme de la mort. Nous lui preferons le groupe de 
M. Barrias : Ange emportant un enfant. (Vest une oeuvre 
pensee, recueillie, et donlla touche legcre est dim senti¬ 
ment tres-pur. M. Guitlon fera Lien de veiller sursa me¬ 
mo ire : la figure de gauche, dans le groupe la Justice 
protege ant 1' Innocence, rap pel le avec une fidelity trop 
exacle la pose de la Jeitnesse, exposee au precedent 
Salon par M. Cliapu. Si VEspevance, par M. Bruyer, 
n'etait vetue de draperies aussi am pies, cede figure, 
devenue plus svelte, serait it 1’abri de la critique. 

M. Fourquet, deja connu par sa Source de l' Yvette , a 


* 
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envoys an Salon une elegante image dc la Vignc. I,'inspi¬ 
ration pleine de fralcheur a laquelle s'est arretS l’artiste 
se trouveexprimee avec gout, lln’y a qu a encourager un 
statuaire qui se sent ports vers les sujets gracieux et 
que rstude tient en garde contre la mievrerie. M. Cfu- 
glielmo doit s’estimer heureux que sa figure, Suivant de 
Bacchus, ait obtenu une mention honorable. Les mouve- 
ments heurtes de cette composition lui enlevent, a nos 
yeux, toute beauts sculpturale. II est vrai que M. Chris- 
tophe, qui a coiu;u le Masque d’apres une donnee tene¬ 
ment bizarre (pie sa statue semble avoir deux kMes, vient 
de reniporter une mddaille. Le jury deconcerte parfois la 
critifjue. A-t-il voulu reconipenser dans M. Christophe la 
perseverance ou le talent?Lemarbreenvoyepar ce sculp- 
teur est vaillamment travaille; mais no faut-il rien de 
plus pour qu'un marbre sculpto soil une oeuvre ? 

[.’adolescent model o par M. Hoursolle esl un ouvrage 
de merilc. Nous ne comprenons guere le litre choisi par 
Lartiste. « Cel age est sa?is pi tie » semble plutdt etre la le- 
gende d’une vignette que d une figure plastique. Nous 
regrettons aussi (pie le plan trop horizontal surlequel est 
couche ( i e jeune gargon ne permette pas a la tele de c 1 <>- 
miner; mais, telle que hauteur l a comprise, cette etude 
nous donne le droit d'attendre de >1. Iloursolle quelque 
composition serieuse d'oii I'idee ne sera plusabsente, 

A peine oserions-nous signaler a M. Tliabard une cer- 
taine uniformity de plan dans la poitrine de sou Jeune 
Homme a I’emerillon. Le grain du marbre est si pur et les 
membres du fauconnier en si parfail tlquilibre, que nous 
nous sen tons sous le charme. 

Le groupe (a Jeune Fille et I'kphbbe, par M. Laurent- 


s 
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Daragon, serait unraarbre degrande valeur sanslextr&me 
|>etitesse de la tele cliez la jeune lille et 1’expression vut- 
gai re do regard do l'up lie be. La robe aux plis trop casses 
s’entr’ouvre, selon la mode athcnienne, sur le cold. Le 
modele dc la jainbe devenue visible est plein de distinc¬ 
tion. 

M. Maillet, don I on remarcjue pen le g ronpe le Sat;/re et 
VAmour , — un sujel devenu banal, — n'a rien fait de 
plus aclieve que son Euryilice. Encore que ec soil une 
figure de pelites proportions, (’artiste a su triooipher dans 
cette oeuvre de la difficult^ de la pose, du nombre et de 
la [londeralion des plans, du modele, du earactere. Si 
YEurytfice roppelle quelquc pen par sa silliouelle gdnerale 
la Venus acrroupie^ c'esl un travail personnel oil 1'on 
deeouvre sans peine des coups d'dbauchoir vigoureux et 
sagement contenus. 

11 ay a que des eloges a adresser a M. de Quincey, 
pour sa statue de la Veritv. Debout et nue, un pied pose 
sur le dragon de Lerreur, la doesse indique du iloigt le 
monstre terrasse, pendant que d une main viclorieuse elle 
lienl haul dans les airs le miroir symbolique. Le ealme, 
la dignite, la puissance, sont ecrils avee franchise sur le 
bronze aux membres jeunes et vivants, a Failure deliee, 
aux mouvements pleins de rhytlime. Que M. de Quincey, 
qui a modele ce travail a pres avoir muri sa pensde, ne 
craigne pas d’entreprendre une oeuvre iraportante : il est 
de ceux qm peuvent parler une idee juste a l’aide de la 
forme, et la langue plastique n’a pas de secrets pour Ini. 

Nous ne liendrons pas le memo langage a M. Oudine, 
(lout la Jeune Femme a sa toilette n’est pas jeune et mi- 
naude alfreusement. 
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Trop ile confusion ddtruil dans la Medee deM. Cordon- 
nier le caractere d’apothdose que doit revdtir un groupe 
de cette nature. 

M, Desprey, l’auteur d'Vne (tile de JY oi } sait modeler 
avec distinction, mais nous trouvons danssa statue cer¬ 
tains details anatomiques qu'un sculpteur doit attenuer 
s'il vent ennoblir une figure. \Ada i par 31. Chappuy, 
VAmour el la Fvlie, de 31. Truffot, et la Mareftande d’A- 
moitra, de 31. Gaudez, relevent d’une inspiration sans 
noblesse. M. Mercie n‘a pas eu besoin d’une teuvre de 
grandes proportions pour dcrire aver un style eleve le 
earactere de liar id ava title combat. Son marbre reduit esl 
si virilrment empreint de resolution, de force apaisde, 
qu'on oublie lefligie pour eonteiupler a 1'aisc le modi le. 
Le David offre un melange de grace et de maturity. La 
statuette de 31. 3Iercie a droit a tie serieux eloges. M. La- 
Ibreslerie, qui a traite avec gout certaines parties de sa 
statue le Yin nouveau, n’obtiendra pas au Salon de ?87fi 
le m§me sueces que Pan passb avec la Reverie. 31. Schoe- 
newerk travaille sans aucun doute aver habiletb, mais 
combien sa figure de YHesitation cst manii’rec! On no 
torture pas le corps liumain pour faire plus grande sa 
beaute. 


La Famillc de tigres de 31. Cain rappelle les [tins beaux 
groupes de Barye, si mdmele vieux mattre n’est surpass^. 
M. Isidore Bonheur expose un Lion dont la fierle noble 
est d’un style assure. 

Qui n’a pas vu cent fois la Source? Chose curieuse, le 
Salon dostulpturerenferme cette annee quatre ouvrages 

4 

qui sont une imitation du tableau d’lngres! C’est la Fon¬ 
taine de M, Lanson, trop ehelive et de formes grdles; 

4. 
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c'est la Source tie M, Robinet, dans laquelie nous no trou- 

■ 

vons d heureuses que les draperies, le corps do la jeune 
femme diant ddpourvu d’idealite; c’est la Rosee de M. Car* 
lier, une figure de femme \dtue d’une tunique legere aux 
plis distingues et pleins de souplesse; c'est enfin le Tor¬ 
rent, par M. Basset, qui n’a pas su revelirson allegorie du 
cachet de force iinpetueuse qui convenail a la personni- 
fication des gaves du Dauphind. Le Torrent sculpt^ par 
M. Uasset n’esl git ore qu'nn put re alerle qui descend 
adroitement une pente abrupte avec une ampliore ren- 
versee sur lepaule, mais cet ephebe inoflensif n’a rien 
d’effravant. 

V 

UAtnazone vaincuc, de M. Aizelin, est une oeuvre re- 
commandahle an point de vue du travail. Le marbre en 
est ddlicatement seulptd. Nous regrellotis cependant que 
Lartiste ait sacrilid an gout de notre temps dans le ehoix 
dun module plutdt elegant que severe. Plus de vigueur 
dans les formes cut ajoute au me rite eslhdtique de 
Y Amu zone, Mais Lan&mtissement qui suit la lionte dime 
defaite n'esl pas moins visible sur les plis du visage que 
dans 1'attitude dont la silhouette immobile satisfait le 
regard. 

Le Barbier du roi Midas, par feu M. Bardey, est une 
icuvre a peine cbaucliee, mais l idde que [’artiste a voulu 
traduire est rendue avec originalitd. On soil ce que ra- 
eonte la f able sur le roi de Phrvaie : Midas, dans le com- 
bat de la lyre ct de la flute entre Apollon ct Pan, donna 
son suffrage au dieu des troupeaux. Apollon se \ engea 
des preferences de Midas en Jui inlligeant de porter des 
oreilies dane. Le monarque fut assez habile pour earlier 
a tons sa difformite, qui tie fut eonnueque dc son barbier. 
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Mais Apollon voulut que le barbier du roi ne put garder 
son secret. Telle est la donate a laquelle M. Bardey s'est 
arreto. Le barbier royal, la ilgure gpanouie, corn me un 
homme qui vient d'eprouvcr une grande surprise, seinble 
s’interdire la curieuse confidence qu’il pourrait faire. 
Toutcfois, son index s'esl pose sur sa tempe qu’il depasse 
aver, un juste sentiment de Thannonie lineaire, mais 
dans une rnesure suflisante pour trahir la pensee qui 
l’obsede. 

Signalons en passant le Jeune Berger de feu M. Glienil- 
lioii. Si le patre qui s'est baisso vers son cliien releva it 
quelque pen le front, le visage, trop cache par une 
meche de cheveux tombants, readmit plus saisissable un 
travail quel’artiste a longtemps caress6. 

l‘ne oeuvre des plus remarquables an Salon, c’est la 
Venus de M. Gaplier. Le models tres-pur, le style clove 
sans etre etendu, fcnergie tempiToe par la grace placent an 
premier rang cette figure de femme occupde a tordre sa 
chevelurc. foutefois, fartiste a donne trop d'importance 
aux cheveux de la deesse; nous trouvons egalemciu quo 
le galbe linement passe de toutes les parties du torse ante 
eependant ressenti sans profit pour l'oeuvre en quelques 
endroits, mais ce ne sont la que des lacunes qu’il est 
facile de reparer, M. Gaplier n’aura pas de peine a sculp- 
ter une figure a I’abri de tout reproche, ear la composi¬ 
tion de sa 1 'nuts revele un statuaire vraimcut malt re de 
son ebauchuir. Les mains clcgammeiU allongees, les 
attaches du poignet et les malleoles pen sensibles, les 
bras nerveux et souples, I’expressioncontenuedu regard, 
le caractere de la tAte nous font desirerde revoir la statue 
de M. Captier traduite en marbre. 
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A lexemple tie M. Captier, marche un petit groupe dc 
statuaires nouveaux dont le nom nous 6tait inconnu la 
veille, ct qui, des Ics premiers pas, laissent prosumer dc 
la maturity de leur talent. 

I)e ce nombre est M. de la Yingtrie, 1 auteur applaudi 
du Charmeur. II semble au premier abord que l’on no 
puisse rajeunir un sujet aussi simple et sisouvent traite. 
M. do la Yingtrie, en homme qui n'ignore pas Pimpor- 
tam e des lignes dans unc oeuvre sculpteo, a voulu nous 
in dresser par un travail au models brillant, ou Pidce, 
sans etre absents, laissat dominer la beaute plastitque. Le 
Charmeur, debout, nu, tient deux ehalumeaux. sur ses le¬ 
vees, d’ou le son qui doit fascinerle reptile s’echappe avee 
harmonic. Lc rhylhme plein de langueur dc la melodic 
qu'execute Pephebe est dcrit dans la nonchalance do la 
pose, la flexion des membres, le moelleux de P Epidemic, 
la respiration facile et 16gere quc Parpile laisse sup poser 
dans eetfe poitrine dc vingt ans. Toutefois, si le mcritc 
de la statue de M. de la Yingtrie sc resumait dans ces 
traits disperses, indices irrecusables d une liabiletd dr 
main snpdricure, nous ne serious pas pleinement satisfait. 
L’imprevu s’ajoute aux qualitcs quc nous venous dc role- 
ver. Un serpent tjuo lc Charmeur avail enrould autour de 
son bras se detend sous la fluidite des sons coulanls et 
doux <]ui Patlircnt, et le voila (|ui ram pc en spirale le 
long du chalumeau. La tete plate et line dc 1’animal s csl 
relevee ct live le charmeur. Celui-ci, lo regard altentif, 
surveille les moindr.es mouvements du reptile. II y a lutle 
entre rhomme ct le serpent, mais dune part c’cst 1 'intel¬ 
ligence et de 1 autre l’instinet qui e^t aux prises. Les 
corps no eoinbattent pas. dependant Pi dec se revele avec 
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une evidence sullisante pour doubler la valour esthdtique 


du travail. I/action ost une. Le sit jet, roleve par le style, 
a do Poriginality. Que faut-il de plus pour qu’uneoeuvre 


s'impose? Si nous etions encore a l’epoque favorable aux 
sculpteurs, oil Rudeet Ihiret etaient acclames par la cri¬ 


tique pour une figure do p&cheur, le Charmeur pourrait 
assurer la reputation de 31. de la Yingtrie. A defauftie 


l'entliousiasino d’autrefois, 1'artiste s’est vu docerner une 


premiere mddaiUe, etc’est justice. 
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M. Thomas ; Christ en cmx , — HI. Slarquel de Vagselot : Christ au 
tombmu* — M. Legrain : Christ* — M, Didier : Christ, — M* Marlin: 
/&ti$ deueiiif /es docleurs, *— ML Bourgeois : rierje*— M. Bianchi : 3a 
Priere* — M, Maindron : la Foi chretienne ,■—Bf* Delaplanche : Piterg8, 
— M. Destreez : Saint fgnace, —M* Iliolle : Saint Jean de Matha. — 
M. Claudet ; Sainte Elisabeth et saint Jean. — M. Grand : Sainte 
Chile .— HI. Cabuchet ■ Sainte Marl he. — M. Marcellin : Saint Paul; 
Saint Jean. — M. Laou*t : Saint Jean faisant sa erni.r, ~~ \L I card : 
Saint J&rfme. — M. Gautlierln : Saint Sebastien. — M. La Trance : 
Saint Jean, — M. Maniglier : Saint Pierre. — M, Michel Pascal : la 
Yierge et l Enfant Jesus. — M. Sanson : Pi eta. 


Quiconque jettc un coup d’oeil sur 1'exposition do 
sculpture demeure frappc du nombre et de 1'importance 
des sujets religieux. I . art clirotien, si dtilaisse par los 
peintres en renom, tente ie ciseau des statuaires. Depuis 
plusieurs annees, il y a gradation dans ce mouvement do 
retour vers le grand art. Du reste, n’hesilons pas a le 
redire, les sculpteurs n’ont pas code, dans ccs derniers 
temps, au.\ monies eutrainements > que les peintres. Pro¬ 
teges par les lois de 1’art plastique, qui n’antorisent que 
la reproduction de sitjels eleves en repudiant ce que 
nons appelons le « genre », les sculpteurs out dte sauve- 
gardes par I’indifference du public. Uuisqu'il est admis 
que le public ne veut rien entendre a 1‘art de Phidias, 
puisque la moindre toile esl aujourd’hui preleree au car- 
rare le plus fin et le mieux travaille, puisque 1’Elat com- 
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mantle seul les travaux, el que ni les lettr^s, ni la presse, 
ni les salons ne s oceupent tie 1’oeuvre sculp tee, pour- 
quoi les statuaires ne seraient-ils pas demeures Ires-dtS 
daigneux de cette vogue d’un jour, de ces caprices, de 
ces exigences funestes auxquels out sacrifi6 les peintres? 
Ne plaignons pas trop les sculpteurs, lis doivent pent- 
6tre a l’oubli presque general dont ils souffrent cetle vi- 
gueiir el cette elevation de pen see qui, chaque annee, se 
revelent avec plus d’eclat. 

M. Thomas, 1'auteur applaudi de Virgtle et de Made¬ 
moiselle Mars, aspirait a 1'Academic ties Beaux.-Arts. Or, 
il est d osage qu'on ne penelre guere a lTnslitut, dans 
la section de sculpture, si 1'on n’a (raite quelque sujet oil 
dorniue le nu. Sans s’arreter aux obstacles, M. Thomas 
choisit le Christ en croi.r. C'est a !a figure du Sauveur 


qu'il a voulu devoir I’honneur supreme auquel un sta- 
tuaire puisse atteindre. Les courageux elforts de Carlisle 
n’ont pas trompe son espoir. Le Christ en eroia\, dont le 
rnodele a figure au Salon de I87 ">, a ouvert a M. Thomas 
les portes de 1 Institut. Celle oeuvre de grand style, 
rendue plus ideale par les heureuses retouches que Car¬ 
lisle a fait subir a la glaise, reparait, traduite en bronze, 
au Salon de 1870. 


L instant, auquel s'est arrete M. Thomas, dans le drame 
tin Calvaire, elant celui de la torture et de I’angoisse, 
nous no pouvons qu'approuver l elan du corps si bien 
rendu par la tension des muscles dans les membres infe- 
rieurs, le gonflement de la poitrine, le mouvement de la 
tele qui s'est renversSe pour que la voix eut plus de force. 
C’est le clamavit voce magna des saints livres que le sta- 
tuaire a interprete dans la langue plastique. La tele 
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sou lire et languit, brisee par le snpplice. Nous pourrions 
regretter que le mouvement de la tete, si naturel, si juste 
sous le rapport de la pensee; ne soil pas aussi favorable 
an point de vue sculptural. Le visage du Christ n’est 
apei'Qu dans loutes ses parties qu’autant que la composi¬ 
tion se trouve ]>eu distantedu sol. Et e'est une condition 
dosavantageusc pour uu Christ cn croix quo l’ceil aime a 
eontenipler dans la luiniere, planant au-dessus des foules 
comme le gage de la f'oi ehretienne, le signe sensible de 
Tavenement d’une sociYte nouvelle et spiritualiste. Mais 
si le Christ de M. Thomas se reclame d’une intention pit- 
toresque par Taction, Tenure esl d un statuaire et d’un 
maitre dans ses nioindres details. La tete a perdu ce 
qu’elle pouvait avoir de lourd dans le modele. La poitrine 
est d un galhe ferine et distingue; les plans, legerement 
Merits et dessines avec precision, n'ont rien do rdalisfe. 
Les jambes, edegantes sans maigreur, ajoutent an carac- 
tore de puissance cl d'ideality que Tartiste a su repandre 
avec tant de laconisme sur le corps de .Idsus-Christ. Si 
j'osais me servir d’une parole de sculpteur, je dirais que 
le Christ en croix de M. Thomas atteste « un cisean 
crovant ». 

If 

Combien est dilTerent de 1’oeuvre que nous venous d'a- 
nalyser le Christ an tombeau do JM. Marque! de Yasselot! 
Ce corps de bronze, couche sur une dalle dc inarbre, 
avec sesmembres symelriques, est absolument dcponmi 
de beanie. La poitrinesurplombe comine eelle d un novY; 
les jambes sonl enflees. 1, artiste a du choisir son modele 
a 1’amphitheatre. 

M. Legrain, qui expose un Chris! cn ivoire delicate- 
ment cisele, n’a passu poser la tete du Crucilie. II re- 
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garde. II lallait choisir uue attitude qui fi'tt on rapport 
avec I’action. Le Christ de M. i tidier manque de moelleux. 
Jesus derant les dodcitrs, par M. Martin, est une figure 
tres-heureusernent comprise sous 1c rapport tlu gesle et 
de la jiose. II v a lien de loner la noblesse ct la simplicity 
des draperies. Si le regard exprimait plus de vie, si les 
ldvres etaient attenudes, la tele, d’ailleurs bien modelee, 
ferait valoir la science el lc talent renfermes dans ce 


marbre. 

Cost une oeuvre exquise que la Vie rye de M. bourgeois. 
Ait dire du livrct, cette ligurc serait I’image dune jeune 
mortc ! M. Bourgeois a fait preuve d une habilete bien 
grande dans I'interpretation de ce portrait. Le caractere 
generique s'esl substitue sous l’ebau choir de I’artiste a 
F individuality du module. Ce n’est pas une jeune Idle, 
c ost la Merge. Nous serous heureux de revoir ce bon 
travail a Fun de nos prochains Salons, car il est digne 
du marbre. Le bnste que M. Bianchi appelte la Prihre est 
vrai quanta l'expression. Pourquoi certains details dc la 
poitrine viennent-ils contredire la syrenite du visage? 
>1. Maindron n est pas heureux : la Foi chretienne deman- 
dait un maintien plus digne que celui de sa statue. Evi- 
deminent, I’anatomie de cette figure n'arien a voir avec 
‘le modele vivant. 


M. Delaplanche expose une Merge de style gotliique 
dans laquelle nous relevons des qualites serieuses. La 
draperie est cldgamment traitee, la pose ne manque ni 
d abandon ni de grace: il y a du recueillement dans 
cette figure, mais la statue de la Merge n’exige-t-elle 
rien dc plus? Cette tdte fatiguee, ce visage presque fly I ri, 
le ryalisme de lapoitrine, la robe entrouverte, la gorge 
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nue et sans jeunesse, enlevent au travail do M. Dela- 
planche tout carat tore virginal. L’artisle a copie son mo 
dele sans songer a epurer la forme. 11 a fait une couvre 
de merite, mais la Merge reste a modeler. La lassitude 
morale, le degout de la vie demeurent visibles sur les 
traits du visage, et la mere du Sauveur n'a pas connu de 
pareilles d^faillances. 

M. Oestreez a mieux coropris le sens <to la sculpture 
religieuse dans son Saint Ignace. Les grandes lignes du 
manteau, le geste simple de la main droite qui monlre le 
riel Landis que 1’autre tient le livre des Constitutions sur 
lequel est 6crit; Ad majorem Dei gloriam, la penetration 
du regard, lavolonte, la chaude conviction repandues 
sur le visage du fondateur d’ordre, donnent a la statue 
de M. Destreez de la vie, clu mouvement, de Paction. 
1.'artiste nous permettra-t-il de lui dire que si les manches 
du saint personnage avaient plus d’ampleur a la hauteur 
du poignet, les mains, cells de droite surtout qu’il a in 
terpretee avec (ant de soin, se degageraient davantage ? 
Est-ce une erreur d optique ’ II nous a semble que la fi¬ 
gure inclinait quelque pen vers la droite. 

Saint Jean de Hatha, par M. Iliolle, est represent*' 
debout, tenant des fers brises dans une main", et de 
l’autre aceompagnant du geste les paroles persuasives 
qui sont les seules armes du inoinc contre les pirates afri- 
cains. Le fondateur des Trinitaires, dont la premiere 


maison fut elablie aupres de Meaux, csl une Ugure fran- 
raise. M. Hiolle l 1 execute pour le Pantheon. Nous serous 
heureux d applaudir au travail delinitif, le module ex¬ 
pose nous laissant esperer une oeuvre tie vrai merite. 

Est-ce inadvertance ou malice ' Quelle Strange idee a 
















LA SCULPTURE AU SALON 1)E 1876. 


61 


eue M. Claudel dinscrirela dater4publicaine du «24 juin» 
au bas de son groupe Sainte Elisabeth et saint Jean! I.a 
Sainte Chile de M. Granet porte un visage enerve : les 
martyrs avaientune autre expression. 

Une statue de Sainte Marthe par M. Cabuchet, des- 
tinee a la nouvelle cathddrale de Marseille et dont le mo- 
dele en platre, demi-grandeur, se trouvesous nos yeux, 
est une figure au jet puissant et contenu. Nous trouvons 
dans ce travail mi sentiment religieux ecrit avec une 
onergie distinguee. Les draperies, rendues avee concision, 
ajouteront sans mil doute au caraetere monumental de 
fumvre en marbre lorsque Y auteur lui aura donnd ses 
proportions definitives. Que M. Cabuchet prenne garde 
toutefoisa faccessoire quil a plare aux piedsde la figure, 
il est important que le regard ne soit pas distrait par ru¬ 
minal couclid sur ie sol etqui, dans le modele expose, 
aura it besoin d'etre reduit. La tranquillity de la sainte, 
(pie la priere et I’extase out Iransfigurec, reclame l'isole- 
ment, et le point qui doit appeler fattention, e'estavant 
tout ia l£te idyalisee de sainte Marthe. 

M . Marcellin, qui expose les figures de Scant Paid et 
de Saint Jean destinees a feglise dc ia Sorbonne, n'a pas 
pris garde que le caraetere tres-distincl des deux per- 
sonnages devait el re ecrit, non-seu lenient sur les traits 
de ia lace, mais dans le costume. La draperie troj) bristle 
manque de grandeur. 51. Laouste a trouve un sujet ori¬ 
ginal et gracieux dans la figure de Saint Jean faisant sa 
croix. La composition gen^rale sc recommande par une 
juste pond4ration des plans et cle grandes lignes. Saint 
Jerome, par M. Icard, demi-couche et la tete renversee, 
se frappe la poitrine. Nous cherchons vainement quelque 












LA SCULPTURE AlJ SALON DE 187 6. 



trace d’idealite dans ce travail an quel le jury vient de 
decerner une troisieme medaille. Le Saint Sebasticn de 


M. Gautlierin serait irrtfprochable sans le geste inutile a 
l’aide duquel il indique le del. La pose, le modele, le 
style vigoureusement ecrit suv le visage enthousiaste du 
soldat martyr assignent une place d lionneur a la statue 
de M. Gautlierin. Le bronze n'est pas favorable au Saint 
Jean de M. Lafrance. Le modele en platre avail moins de 
sechercsse, et nous pensons que le marbre etait naturel- 
lernent indique pour une bonne traduction de relic figure 
de petiles proportions. M. Maniglier n'est pas a son coup 
d’essai; aussi la science ct le gout dominent-ils dans la 
statue do Saint Pierre. 11 est facheux, toutefois, que les 
epaules de l’apdtre ne soient pas plus accentu^es et que 
la draperie qui recouvre les jambes manque d'ampleur. 
Moins de fluidity dans 1’etolfe, plus de largeur et de sou- 
plessc dans les plis, eussent ejoute au earactere d une 
oeuvre colossal e. 


Le groupe de M. Michel-Pascal, la Yierge et l'Enfant 
Jesus, eut reclame cbez l’auteur un electisme plus pur. 
Lmprunter aux vieux maitres leurs naives draperies, 
c'esl bien ; mais copier des totes inhabilement dessinees, 
c’est se tromper de route. 

Tout autre a etc le precede de M. Sanson dans 
['execution de sa Pieta, Comme lc marbre assoupli rend 
bien Laffaissement du corps de Jesus-Clirist outre les 
bras de la Yierge, assise et douloureusemenl pencilt-e 
sur le front inanimd du Crucifie! Le liras amaigri du 
Sauveur pend le long de la jambe droite de la Yierge, 
le corps du Christ a demi rcleve ayant son point d’appui 
sur le genou de sa Mere. La poilrine et les membres info- 

















LA SCULPTURE AU SALON DE 1876. 


6 J 


r tears du Christ, trails avec noblesse,ont conserve leurs 
formes distinguees a travers le demuneut de ia mort. La 
Yicrgc, le regard expressif, Fattitude vraiment mater- 
nelle, semble esporer encore qu'un dernier soulile va 
s’echapper de la bouche du Sauveur. Lne main sur le 
coeur de son Fils pour en saisir le dernier battement, elle 
rapproche le visage de Jesus de son visage et de ses le- 
vres haletanles. On est en face d une mere. 

Si la main de la Vierge posee sur le coeur du Christ ne 
se trouvait preeminent a la hauteur du genou qui de- 
prime avec taut de naturel le corps sans vie du Sauveur, 
los pectoraux, moins resserrcs, decriraient line courbe 
dont l’tril aimerait a suivre le contour. L’equilibre des 
lignes out gagne a cet arrangement. De memo, si la main 
gauche du Christ 6 tail moins Isolde, 1'attentioii ne serait 
])as distraite de Fact ion prineipale, dont il faut admirer 
sans reserve le grand caractere. M. Sanson a fait preuve 
d un talent superieur dansce groupe . I/opposition du nu 
et des draperies, le contraste entre Fctat de prostration 
et I’activitC 1 • de Famour maternel, le duel entre la vie et 
la mort, soot inscrits de main de maitre sur ce marl ire 

grandiose et severe. Les attaches dedicates, sansmollesse, 

- . 

les extremitos ronilues dans un style vigonrenx qni rap- 
pelle Jean Goujon , la transparenceVlu. voile de la Viei 'ge, 

ii 

tout simpose a Fatten non-‘du .critique et commando IV- 
loge. * . • 
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M. Croisy : Paul Maiate&ta et FranQoise de Rimini. — M. Yincotle : 
Giotto. — M. (ki Passage : Jeanne d Arc. — > 1 . Maes : Jeanne Ila- 
chelte. — M. Culignv : Jean de la Quintinie. — M, Marlin : ['Abbe de 

f % 

l'Epee* — M. Kalguifere : Lamartine * — M, Le Harivel-Hurocher : 
M. de Canmont. — M* llotibaud ; l rhain fl. — M* Cratick : Claude 
Bourgelat; le Maredud XieL — SL Amy : Mery. ~ M. Guillaume : 
Ter me* 


II comient de loner M. Croisy, 1'auteur du groupe 
plein de convenance de Paul Malatesta et dr Fruneoise de 
Rimini. La composition, les lignes d'cnseinble revelent 
un talent sob re; le regard langourcux et sans but de la 
jeune femme est inlerprete avec un sentiment (res-juste. 
Nous felicitous le sculpteur, qui s’esl inspire de Dante 
dans le choix de son sujet, et qui l a rendu en polite. 
Est-ce unc figurine quo sculpte le Cdotlo de M. ViiiQotte ? 
Est-ce uujouet qu’il tient a la main? Evideminent, far- 


lisle a voulu monlrer le sculpteur dans le jeune patre que 
Cimabue surpril un jour esquissanl a l'aide d un caillou 
sur unc pierre lisse Limage de ses cbevres. Mais M. N*in- 
cotlc a qiielque pen denature i’histoire : Giotto n'a ]>as 
rte vu scuI plant un morceau d’deorec. Cette reserve faite, 
il faut encore signaler le d6faut d'unitd qui depare la 
statue de Giotto, les bras nayant par le mime develop- 
pement que les juembres inferieurs; mais, cn revanche, 
[’intelligence el la vivacile du coup d’oeil, 1’dquilibre des 
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plans, les lignes que pr£sente la figure envisaged du cole 
droit, placentla statue dell. Ymrolte an rang dm oeuvres 
de valeur. M. Du Passage a represents Jeanne d'Arc a 
cheval, an moment oil, ayant terrasse le Leopard cl'An- 
rre, elle remet a Dieu son etendard. L’image de 
1’heroine aurait besoin de dominer da vantage dans ce 
travail a Failure energique. Jeanne Haehelte, par M. Maes, 
ne manque pas de jeunesse et de resolution, mais on 
dirait une faneuse a la maniere dont elle tient sa 
liache. 

L’agronome Jean de la Quint inie, par M. Cougny, est 
un portrait sculple dont le style fait honneur a l'artistc. 
Le jardinier tie Louis XI\ est debout, aisemont drap6 
dans le costume du temps, sa serpe dans une main; il 
ticiit de l'auire line branche fralchement coupde qu’il 
examine avec attention. Le statuaire ne pouvait dire plus 
clairementquel est le principal titre de gloirc de la Quin- 
linie, l inventeur de la taille des arbres fruitiers. L’agro- 
nome est naturel el digne dans sa pose; la tele couverte 
de rabondante ehevelure du dix-septieme siecle est 
exempte de lourdeur. 11 y a du gentilhomme dans celte 


image. 


Ce sont. deux figures bien comprises et traitees avec 
talent par M. Martin, que cellos de Y Abbe de V Epee is t du 
jeune sourd-muet qu’il instruit. La tele de 1'edueateur 
es( belle de sollicitude et d’hen reuse tendresse. II vient, 
a 1 aide des signes, de delier la pensee de 1'enfant qui 
desormais va supplier au sens dont la nature l'a price. 
« llieu ! » tel est le mot que le pretre fait epelcr a son 
jeune disciple, com me pour lui rappeler le veritable au¬ 
teur du bienfait iju'il Ini apporle. Si l uge de l’enfant etail 
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plus voisin de 1’adolescence, si I'oleve attcntii sc grou- 
pail avec la figure prineipale au lieu d’etre simplement 
pose a sa droite, le monument que M. Martin sc propose 
d'clever a l'abbe de lb pee serait a l'abri de toute criti¬ 
que. La simplicity de l’action s' unit a la science du mo- 
dele dans ce travail que 1'artiste n'a pas abordc par ca¬ 
price, mais par un sentiment de juste gratitude tjui 
1’honore. Lceuvre de M. Martin a sa place marquee a 
('Institution des sourds-muets, ou lui-mcmc a grandi. 

I tie figure hisloriquc faite, a coup sur, pour inspirer 
unstaUuiire, c ctait eelle de Lamartine. M, Fulguiere a 
represente 1 auteur des Meditations maigrement vMu d’un 
paletot, la demarche el legcslc precipites, un crayon 
dans une main, du papier dans 1’aulre, la tete haute et 
tournee de gauche a droite, ce qui domic a Lamartine 
l air distrait et presse d un tourisle anglais. II ne manque 
aux pieds du poete qu une valise, be !a pensile, de 1’6- 
motion , de cette faculty lumineuse qui colore tout ce 
qu elle touche, nolle trace. Ou est, dans cette argile 
piltoresque el bruyante, le pocte qui a pu dire de lui- 
nieme : 


... Je ctianlais comme lliommo respire, 
Comme i’oiseau gemil, comme le vent soupire, 
Comme l'eau mtirmure encoulanll 


M. Falguiere, dont 1’heureux talent nous i’aisaiL esperer 
un maitre, n’a pas pris la peine de modeler sa statue. Le 
vetement, ctrangle a la hauteur des handies, ne laissc pas 
deviner le corps sous Vetoffe. Lc caractere de cette figure 
est mil. Son svmbolisme touche au ridicule par la fa^on 

li 1 

prrcaire et peu sculpturale avec laquelle le scuplteur a 


h 


4 















LA SCULPTURE AU SALON DE 187 0. 


C" 


voulu rappeler Ihomme public. Le Lamartine du 25 fe- 
vrier 1848 nnSrite davantage que ce laurier dMiiquete 
qui trouble le regard et delimit dans 1'oeuvre de 31. Fal- 
guiere les dernieres lignes dc beautc. Get artiste voudra- 
t-il renoneer au pinceau pour reprendre, a la lumiere dc 
l'etude, I’ebauehoirauquel nous devons le Martyr chrelien 
du Salon dc ISOS . 1 

La statue de .V. dc Cau-mont, par 31. Leliarivel-Puro- 
cber, est une oeuvre consciencieuse. L’auteur n’a rien 
elude du costume contem 5101 ain. La pose, nalurelle ct 
prise sur le vif, donne bien Lidec du modeste arcbeologue 
qui a reveille dans notre pays le cultc des monuments 
historiques. Le marbre dc 31. Leharivel est d un style 
simple et distingue. Pent elrc csl-il pcrmis de regret ter 
que I’expression senile du visage n’ait pas etc legerement 
attenuce. Nous savons, d'ailleurs, que M. de Caumont 
n’a pas eu de portrait plus rcssemblant que cette figure, 
ce qui fait Pcloge du statuaire. Mais on a peine a croire 
que cet homme vieux et debile ait pu diriger pres de 
cinquante congres. En faisant plus jeune son modele, 
l'artisle eut rendu plus saisissante limmensite dela tache 
si vaillamment conduile par 1’arcbeologue uormand. Les 
livres 6 pars sur le socle disent en quelque sorte plus net- 
tement que l’oeil ct les levres dc la statue quelle fut 16- 
nergie du savant. 

Le monument d'l'rbain //, [>ar .31. Roubaud, tjue nous 
ne pouvons guere apprGcier sur le modele reduit, nous 
laisse craindre que le piedestal ait trop d’imporlance. 
Claude Bourgelat, par flt. Crank, est imposant; la tete est 
bien etudiee, le costume a de la legcrcte, mais les altri- 
nuts places dans les mains du fondateur de Part veteri- 
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miire manquent de precision; ce n'est qu'en examinant 
la statue sous tons ses aspects qu'on parvient a saisir l’in- 
dividualite du module. Traduite en bronze, la statue de 
I\ielj par le memo artiste, a pris des proportions colos- 
sales. Le portrait de Menj, par M. Amy, se distingue par 
1'arrangement de la tete, une touche glissante, des 
oppositions de lumiere et d’ombre habilement distri¬ 
butes. 


Mais I’ucuvre vraiment hors de pair dans la sculpture 
historique, e'est. le ferine, de M. Guillaume. Sapho, dans 
une lieure desesperce, avail blaspheme 1'Amour. Celui-ei 
tend les airs, descend vers Sapho. La Muse tend les bras 
et le recueille. .Mais le dieu ne pardonne pas a quieonque 


met en doute sa puissance. L'heure du supplice a sonne 
pour l’amante de Phaon. Se dtgageant de l’etreinfce de 
Sapho, 1’Amour fouie d un pied mutin la poitrine nue de 
la jeune femme, tandis qu'il ocarteune mechede cbeveux 
qui protegcait la tempe et s'apprete a percer le front de 
l’infortunee. Le saut de Leucade nest pas loin. La doci- 
lile de la viotime esl ecrite sur ses traits. Sapho se sent 
au\ prises avec un dieu : la flexion du cou indique une 


patience rbsignee. 

La grace et la douleur out petri la glaise de ce monu¬ 
ment, dont le style vivant, robuste, magistral se revelc 
an premier regard, soil qu’on eiabrasse la composition 
dans son ensemble on qu on l analyse dans ses details. 
Maintes Ibis, nousavons proclaim* I'importance de l idee 
dans l’ceuvre d’art; M. Guillaume vient a notre aide en 
montrant, avec 1’autorite du niailre, combien est \aste le 
domaine de (idee pour quieonque sait rajeunir par l ima¬ 
gination el relever par le style un theme dcvenu banal. 
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Les ressources do l’art sont immenses; la Mart dr Sapho 
cn est line preuve nouvelle. Nous ne pouvoos qu applau- 
dir aux efforts persistants de M. Guillaume, directeur de 
I’Ecole nationale des heaux-arts et membre de rinstitut, 
dont nous apprecions eliaquc ann6e quclque nouveau 
travail. 


f 
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M. Paul Dubois : 't> Courage militaire; la Chari Id — M. Oltin : Thtete 
precipitant Scyrm a la mer. — M. Tournoux : Me rear e inventmt le 
caducee. — M. Hugoulin ; Oreste refugie pres tie i'autel de Pallas. — 
M. Lequesne : Gaulois aupotcau. — M. Denecheau : le Filsdu \dincu. 

— M. Court et: Baigneuse, — M. Moreau : Baigneuse. — M. Noel : 
Aprcs le bain. — M. Coulan : (Edipe ct le Sphinx; Eros. *— M.Mar- 
queste : Persic et la Gorgonc. — M. Delorme : Me retire. — M. Hois- 
seau : YAmour captif. — M, PaulTard : Jeune, Fille retenant I’Amour 
captif. — M, UgO : le l'utur Artiste. — Si. Calvi : Ariadne. — M. Saul r 
le Rendezvous. — M. Aldofrcdi: Sans-Soud. — .11. Malfalti ; les 
l oyageurs. — M, Caggiano : Phnjnd — M.Bernasconi : la Distrac¬ 
tion. — M. Fremiel : Refiaire et God lie. - ■ M. Pmiult : 0pit die, — 
M. Cliervet: Buveur. — M. Cougny : Bacchante imvant d tin rhyloit, 

— M. Kocliet: Mercure et Bacchus enfant. — M. Rforblant : l Hirer. 

— M. Felon : YHirer. — M. Peifler : les llirondelles. — M. Baujault : 
Jeune Edle attendant un premier chant d amour. — M. Ailar : la Tm- 
tation. 


Cost M. Paul Dubois qui a obtenu cette an nee la me- 
dailie d’lionneur pour ses deux ouvrages : le Courage mi- 
litairc el la Chari tv. Nous ne pouvons que ratifier la deci¬ 
sion du jury, bien t|ue M. Dubois ne se soil pas montre 
superieur a lui-menic dans les compositions qu il vient 
d’exposer. Son groupe de la Chari te ost une oeuvre tres- 
remarquable. Assise et entouraut de ses bras deux en~ 
fants, dont l un sommeille, tandis qu’elle allaite le second, 

b 

la Cliarite penche legerement la tide vers ccs malbeureux 

* 

auxquels e!le procure le repos et la vie. Sa chevelure a 
disparu sous 1c voile qui donne a 1'ensemble de la figure 
un cachet d'austerito. Avec un moindre talent, M. Du- 
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hois n’euf sculpt^ qu'ime mere; lastfvtirite cles draperies, 
le maintien grave ot noble rappellent au spectateur qu’il 
est en face d une puissance (Ten haul, en presence d’une 
Vertu. loutefois, si Fharmonie lineaire de la partic supe- 
rieuro du groupc est sculpturale, nous trouvons quelque 
exageration dans les plis de la jupe, traites avec une 
largeurtrop archa'ique. Parconlre, les manelies, rend nos 
avec realisme, portent la trace de certaines preoccupa- 
lions de coloriste. Lexpression du visage ne nous parail 
pas 6tre en complet accord avec le caractore tie la Cha- 
rite. Sans doute, il eta it du devoir de I'artiste d’e purer 
son sujet par un style puissant; il ne pouvait, sans md- 
connaitre tes lois de la sculpture, representer a Pun des 
angles du tombeau de Lamorieiere une scene de famille; 
mais la Chari te, dont le nom veut dire t< amour cares- 
sant », parlerait davantage a la pensee si les levres ex- 
primaient plus de pilie, l’<oil plus de compassion, t ne 
tele inflexible, un regard presque eteint nesauraient con- 
venir pleinement a la personnification d'une vertu qui 
repose tout entiere sur le don de soi. 

Cette memo froidcur sc roinarque egaloment dans le 
Courage militaire, dont Cattitude admirable de fermett? 
n'est pas sans quelque rapport avec cello de la statue de 
Julien tie Med/cis, par Michel-Ange. Il y a 6videmmen1 
cbez M. Dubois le desir tres-louable dose rapprocher de 
I’auteur du Mo'ise, sans alienor pourtant son inspiration 
personnelle. One noire compatriote se tienne sur ses 
gardes. Pour une fois qu'il essaye franchement de suivre 
Michel-Ange, il n’a pas pu se delendro <le la tendance 
du vieux maitre a diminuer le volume de la tele dans ses 
figures. C’est ainsi que 1c Pmseur portc une tele domesu- 
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romenl petite eu egard au reste du corps. I no incorrec- 
tion du memo genre esl saisissablo dans le Couraye miti- 
taire. Mais nous n'uvons sous les yeux (pie )e modcle des 
compositions du statuaire, et sans doute les fautes que 
nous relevons ne scront pas sensibles dans le marbre. La 
surele du modcle, 1'elegance ei le senlimentavee lesquels 
l’artiste a interprets son double sujet, la haute recom¬ 
pense rpii vient do lui etrc oITerte nous laissent le droit 
d'attendre beaucoup d6 fll, Dubois. 

The see precipitant Scyron a la met', par M. Ottin, est 
mi groupe dont les dimensions sont colossales, mais la 
fonte reste inerte malgre I'efTort des muscles. Le mens 
ayifat molem n’esl pas ecrit snr les traits de Thesee, et 
cela suflit pour tpie ee grand travail nous laisse sans 
emotion. W. Tournoux, pour avoir etc plus sobre que 
M. Otlin dans la myologie de son Mere are invent ant le 
caducee, a fait une oeuvre interessunte. Le dieu est 
bien pose, les formes sont belles, et si le regard avail plus 
de precision, le Mera/re de M. Tournoux serait a l’abri 
de toute critique. De la souplesse, de la vie dans YOreste 
refuyicpres de Yautcl de Pallas, par 51. Hugoulin, n'ella- 
cent [tas a nos yeux le detail! de gout qui a determine 
l artiste a cactier la lete do sa statue. > 1 . Lequesne, qui 
avail a exprimer une action violente dans son Gaulois au 
poteau, n’a use d’aucun artifice. Son heros est debout, 
nu, les tnembres contractes, les eheveux au \ent, et l’ar- 
gilca rendu dansla partie superieure de la figure, par un 
juste equilibre de meplats et de saillics, la vehemence 
sauvage du vaincu. II esi a regretler que la poitrinc et 
les jambes, d une inollesse trop grande, soient cn aussi 
com plot disaccord avec la tote. Le marbre consciencieux 
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de M. Denecheau T le Fils dn Vainm, manque de virilito; 
it* d£sespoir, I’anSantissement de la douleur Slant Merits 
sur les meinbres et la poitrine de lephebe de M. Dene- 
clieau, nous eussions aime que Fartiste se tut appliqu^ a 
rend re sur les traits de son modele la torture morale dont 
il sou lire, avec un caraetere d’intensite que lo marbre 
amolli n’exprime pas. 

>1. Court et expose une Baigneuse qui jette ses v Mo¬ 
ments avec fivuesie; une autre Baigneuse, par M. Mo¬ 
reau, foule aux pieds des doles a parfums; la figure que 
M. Noel intitule Aprbs le bain } etqui se rattache au meme 
ordre d idoes que les deux oeuvres qui precedent, est re- 
marquable par la liuesse du travail; mais M. Noel n’a su 
mettre aucune Elevation dans son sujet. La pose manque 
de liberty, le bras droit, releve, cst court et informe. 

OEdipe et le Sphinx, ainsi que la statue (VEros, qui ont 
fait deccrner a M. Coutan une premiere m4daille, ont fi¬ 
gure parmi les envois de Rome de 1875. N'y a-t-il pas 
quelque peril ii prodiguer les plus liautes recompenses a 
de jeunes artistes assis encore sur les bancs de la villa 
Mrdicis? Nous nous souvenons des paroles dont se ser- 
vaitM. Bonnassieux, membre de I'lnstitut, dans son rap¬ 
port sur les envois de Rome : « l.e Sphinx, secroyant sur 
de sa victoire, et posaut deja sa griffe snr lepaule dGE- 
dipe, qui ne s'en emeu I pas, est une idee neuve et ortgi- 
nale. Ce bas-relief est, en outre, studio avec soin, mais 
on y renumpie une confusion dans les plans, une sura- 
bon dance de details qui nuisent a Renseinble. » Ce juge- 
raent, formula devaut 1’Academie des Beaux-Arts, dans sa 
seance du septembre 1875, est pleinement rati fie par 
la critique. 
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La statue d'L’ros a de la v^rite, de la grace, de la sou- 
pi esse, ilia is cette figure rerlamait plus do concision, el 
nous (Missions desire, dans Finleret de M. Com tan, que le 
jury eut attendu la traduction on marbre de ses deux 
ouvrages avant de recompenser I'artisle avec autant 
dedat. 


Le memo rapporteur, appreciant le groupe deM. Mar- 
(jueste, Persee et In Gorgone, « so plaisait a reconnaitre 
dans ce travail quelques qualites de composition; niais, 
ajoutait-il, l important ouvrage de M, Marqueste laisse 
beaucoup a d6sirer sous le rapport de l’exocution. On y 
reman pie tout a la fois de I’exagdration dans les mouve- 
ments ct de I'incertitude dans le models. » Si telleest 
l opinion de llnstitut sur l oeuvre de M. Marqueste, nous 
comprenons diflicilement la tdmerite du jury (jiii a ho- 
nore ce jeune artiste d une premiere medaille. Loin de 
nous la pensde de decourager personne; nous saluons au 
conlraire avec bonheur les jeunes maitres que diaque 
an nee nous vovons descendre dans le champ de lutte; 
mais il en est plus d'un. parmi nos statuaires, (pie des 
succes precoces out perdu. Tel sc croit superieur lorsquc 
des honneurs prematures soul venus le surprendre, car 
l’enivrement de la vogue est funeste aux jeunes artistes. 
Au d6but de ce siecle, on etait plus severe pour lesseulp- 
teurs, cl Flieole n’a pas a regretter la prudente reserve 
des juri s qui foucticnnaienl il y a soixante ans; e’est a 
eux t[ue la France est en partie redevable de Feclatante 
renommee de Lemot, de Rude, dc Pradier, de David. 

Il y a de l’imprevu dans le Mercure de M. Delorme. 
Rien que ce lie soil pas line idee neuve que d’avoir re¬ 


presente le dieu attachant des ailes a ses talons, l’artiste 
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a su repamlre sur sa statue une liberte tie mouvement 
tres-remarquable. Les plans sont trades avec largeur, et 
i’oeuvre est sans reproche au point tie vue do lYdude. 
M. BoisseaUj qui a fait preuve de gout dans VAmour cap- 
tiff n’a pas pris garde au\ contours de sa statue : les 
lignes de droitesont rompues par la pose des bras, celles 
de gauche par les ailes de 1’Amour. Mais 1'oeuvre de 
M. Boisseau a des qualites de modele que ne ren ferine 
pas le groupe de M. Pauffard, Jeune Fille retenant l'Amour 
captif. 

Chaque annee, les sculpteurs itaiiens se monlrenl plus 
nombreux au Salon. Cette fois, nous avons M. I 'go qui 
expose une figurine, le Futur Artiste; ft!. Calvi avec une 
Ariadne; MM. Saul, Aldofredi, ftlalfatti, Caggiano, Ber- 
nasconi avec des marbres leches, ciseles, sans style, qu'ils 
appellent le Rendezvous, SansSouci, les Yoyageurs, 
Phnjne, la Distraction, autant de themes qu’un sculpteur 
franc ais pent rend re avec vigueur s'il do nne du caractere 
a son marbre, mais qu’un statuaire italien retluil. infailli- 
blement aux proportions du genre. II y a lieu de se piYoc- 
cuper des tendances realistes d’une eeole etrangere dont 
les chefs eprouvent une satisfaction visible a se mesiirer 
avec nos artistes. L habilett* deces travailleurs de marbre 
seduit le public ignorant; les oeuvres ties sculpteurs ita¬ 
iiens se vendent a des prix eleves, et ce trafic, qui se 
passe sous nos yeux, est un danger perp6tuel pour 1’Ecole 
fran^aise de sculpture. Que le jury d admission ne l’ou- 
blic pas : do sa s6verite al'endroit des sculpteurs d 1 Italic 
depend on partie, t he/, nous, le maintien du gout, le res¬ 
pect de la tradition, le culte du grand art. 

ftl. Frgmiet n’a rien de cornmun avec les statuaires 
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napolitains. II fan I a cel artiste ties snjets violenls, heur- 
tes, liideux, lorsqu'ils tie sont pas grotesques. L’an der¬ 
nier, M. Fremiet envoy ait an Salon un Homme de I'dye de 
pier re; eotte annde, nous avons de Ini un croupe qu'il 
intitule : Retiaire cl Gorille. Dans le duel de l'liomme e(. 
de Fanimal, le gorille a etc blessc, mais le retiaire cst 
mort. Le journal la Republicfite fra n raise a b 6 ne vole me nl 
reprochd a 31. Fremiet « de perpefuer dans les masses 
une calomnie contre un de nos ancctrcs, frugivore, legumi- 
nivore, cl tout an plus denicheur d’oeufs d’oiseau 1 ». 
Lorsqu’onades « ancctrcs » aussi repoussants, — quelque 
donees que soieni leurs moeurs, — on ne reproduit pas 
leur image en sculpture. 31. Prdault renverse toutes les 
regies anatoniiques dans son Ophelie. II n’a pas du se 
servtrde Febauchoir, mais d une brosse, pour exeeuter ce 
bas-relief. Nous donnerons a M. Chervet, qui expose un 
Buveurj cl a 31, Cougny, Fauteur d’une Bacchante buvant 
d un rhylon, lc conseil de degager avec plus de soin la 
tdte de leurs personnages. Quelque peine tpie Ton s'im- 
pose pour trouver un point de station favorable a l’exa- 
men do ces deux oeuvres, focil n’est pas satisfnil. Ilya 
pourlant de scrieuses qualites dans leraarbrede la Bac¬ 
chante, Le bronze rend plus pares les formes elegantes du 
groupe de 31. Rochet, Mercure ct Bacchus enfant } quo 
nous avions vu au Salon precedent. Ni 31. Morblant, ni 
M. Felon, dans leurs statues de Vlliver, ne se sont elevds 
jusqu’au style. 

Le mouvement de la figure exposde par 31. Peiffer, les 
Uirondelles, est d une grace exquise; le geste du bras 
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droit, no(ainment,est plaind'abandon. La Jeune Fide en- 
temhint unpremier chant d'amour, par M. Baujault, a de 
FafliHerie dans la pose; I’expression du visage manque 
d'unite. 1/artiste pouvait reiulre avec plus de reserve et 
dans un sentiment plus suave la donn6e originate adoptee 
par lui. 

C'est encore un envoi de Rome (pie la Tentation } par 

jp 

M. A liar. Nous avions etudie cette oeuvre a l'Ecole des 

beaux-arts, l'cte dernier; mais depuis cette cpoque, l’ar- 

% _ 

liste a repris son marl ire et l a transforme. Eve est de- 
liout. i,e mauvais genie, aecroupiderriere elle,. dans unc 
[iose rainassee, presque rampante, love la tele et soutlle 
los paroles de seduction. Sa main droite rejoint celle de 

■s 

la femme el lui presente le fruit defendu. Eve prend la 
pomme avec hesitation. La main gauche de la femme, 
[hi see sur le front de Satan, i epousse a peine le tenlateur. 
Lui, le visage ardent, 1c regard faux, les lucres sen- 
suelles, ne cesse de supplier. D’une main ouverte, il 
semble appuyer par son gesle unc parole persuasive, ct 
eri mcme temps il parait attendre le prix de ses men- 
songes. Eve, eclalanle de jeunesse el de beaute, les 
rpaules eachoes sous une chevelure abondante, ecoute le 
seducteur avec anxiete. Ses formes pures, le caractere 
virginal repan du sur le corps lout entier, la delicate fer- 
metc du modele aclievent de reudre le contraste heureux 
que 1’artiste a vouluetablirenlre la femme et le teutateur. 
Nous pourrions regretter que, dans sa pose, Satan pre- 
sente quelques lignes tropbrisees; la main gauche 6levee 
de terre sans motif est un point isole dont Laccent de- 
[duit, mais ces fautes legeresn’ajoutent-clles pas au sym- 
bnlisme du groupeV Est-ee que le dessein de representer 
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Satan dans un role abaisse n est pasvisiblemenl ecrildans 
ce marbre, traite do main de sculpteur, et compost par un 
artiste 6rpis de sa pens6e?Est-ce tjue la premiere femme, 
l'live de l’Eden, ne nous intercsse pas a sa faille, iors- 
qu on la voit aux prises avec cet ennemi plein de ruse, 
elle dont le visage respire la contiance, la droiture d'une 
Sine vierge? Sous le double point de vue du merite 
sculptural ct de la puissance de 1‘idee, cost le groupe 
de >i. Allar qui lemporte au Salon de I87(>. D’autres 
ont pu interpreter avec un talent superieur a celui de cet 
artiste une pensce gracieuse, mais personne no l a 
surpass*' 1 dans la composition dune oeuvre vraiment 
philosopbique. 
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VIII 

M. Grand jean : M. Saint-Elrne* — SI. Mulot in rle Moral : M. Franck* — 
Mademoiselle Mulot in de Moral ; le Docteur Roussel. — M. Elex : 
Eugene Delacroix —M, Lnlgmere : M, Carolus Duran. —i\L Cugnot : 
le Docteur Maurice Dunand. — SL de Saint-Vidal : Carpeaux. — 
M. Trulfol-: Carpeaux. — AL Lafranca : Eldah , — SL Dupuy-Dela- 
roche ; le Cardinal de Bonnechose* —11, Gilbert: Mgr (Muyenieux .— 
M. Oliva; le Card hied Guibert; Alphonse XII. — M* Morice : M. E. 
P..,. — SI, Rancoulet : Madame B... . — M* Outline : Portrait de 
M> ‘ •*. *— SL Desca : Portrait de M. ***. — M. de Vercy : M. G, . 

M, Guillaume : Tombeau d une Romaine , — M. Janson ; Nisard. —* 
M. Degeorge : Henri RegnautL — M. Clesioger : le G4n4rat de Cissey. 
— SL Perraud : M. Pasteur; M. Claudel* — SL Gruyere : Ramey. — 
SL Moulin ; Bar ye; Mithel-Antje , — M, Sollier : Baulin. — At* Dumi- 
latre : le General Decam. — M P Bogioo : Madame la baronne de Caters f 
nm Lablaehe. — SL GonLier : Sainte-Beime* — SI. Alathieu-Aleusnier; 
Scribe. —AL Chapa : M* M. *. ; Alexandre Dumas . 

On se plait chaque an nee a faire remarquer au public 
combien les busies de 110 s sialuaires sont acheves. On 
i'Ourrait. avec non moins d’a-propos, regretter que le 
nonibre tie busies exposes soit aussi grand, et qu’il n’y 
ait pas pour ce genre d’ouvrage une sortc de « Salon 
d’honneur ». Le critique qui s impose le devoir d’etre 
impartial est tenu d examiner au moins sommairement 
des centaines de busies; el quelles rencontres bizarres ne 
fait-il pas sur son chemin! 11 y a d’abord les grotesques : 
< e sonl les teles portant lunettes. Dans cette categoric 
M'ennent se ranger, en 1870, le buste de M. Saint-Elmc, 
par M, Grandjean, celtii de M. Franck, parM. Mulotin de 
Murat, et eelui du Doctcur Roussel, par mademoiselle Mu¬ 
lotin. 
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II y a los bustes-maquettes, c'est-a-dire ceux qui ne 
sont cju dbauclitfs. A ce groupe se rattachent le portrait 
d 'Eugene Delacroix, par M. Etcx, et cehii de it). Carolus 
Duran, par M. Falguiere. II y a enfin les portraits-charges, 
Ids quo celui du Docteur Maurice Dunaml f parM. Cugoot, 
ou celui de Carpeaux, par M. de Saint-Vidal. Ala is, a 
cole de ces eiligics sans caractere, nous comptons dcs 
busies de bon style. Car pea ux, par M. Truffot, est ime 
tetc bien modelee et dont l’expression de soullrance 
appelle l’analyse. Sans rexageration de la barbe et la 
pauvretd du velenient, 1c sculpteur d'Cgolin aurait recu 
dc la main de son elevc un dernier bom mage, on la cri¬ 
tique ne trouverait rien a reprendre. Eldah, par M. La- 
franco, a le front trop convert, mais I’idealUd de colic 
tde fait iionneur au statuaire. 


Parmi les busies de pedals, nous remarquons le Cardi¬ 
nal de Hon ne< hose, jiar M. l>upuy-l)claroehe; M<jr Lange- 
nieuXj par M. Gilbert, et le Cardinal Guibert f par' 
M. Oliva. Ce dernier portrait est vraiment empreint d’as- 
celisme, et le. visage venerable de 1’arelievequn de Paris 
a (He traduit avec beaucoup de caractere par.M. Oliva. 
One larliste I’assc subir a son oeuvre une transformation 
derniere,ot la trans|»arence du inarbre cnlevera ceque la 
glaise, si bien pdrio, pent conserver encore d'inevitable 
tioideur. Le buste du roi d'Espagne Alphonse A//, par 
M. Oliva, nous est une preuve <le Pliabilete du statuaire a 
assouplir le inarbre sans s’ecarter des gram les lois de 
I art plastique. 

be portrait de M. E. P... t par M. Morice, est un buste 
d’cnlant d un travail delicat. Celui de Madame 11..., par 
M. Haneoulet, exprime la resolution; une touche glis- 
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sante laisse deviner a tracers la teinle monochrome dc 
Largile les colorations Itlgeres de la jeunesse. II y a de 
I'id6alit6 dans le portrait expose par M. Oudine. Une en¬ 
tente profonde de la tete humaine recommande un por¬ 
trait models par M. Desea. M. dc Yercy, dans son huste 
de M. G..., a su multiplier les plans sans confusion, et 
l'equilibre est sagemenl maintenn sur les traits virils du 
modele entre 1'intelligence et la volontd. 

Comment ne pas admirer le grand caractere de cette 
Femme romaine dont M. Guillaume a sculpts le buste? II y 
a tant de calme et de dignity sur ses traits que I'on dirait 
une patricienne; mais 1'artiste a prdvu toute meprise en 
inscrivant sur le socle de son oeuvre cette modeste le- 
gende : Lanifica domiseda, « la fileuse domestique, » Et 
1'humble femme qui garda fidelement le foyer de ses 
maitres est re presentee tenant d’ une main la quenouilleet 
de 1'autre le fuseau. Dos draperies aux plis rares et aus- 
teres completent le symbolisme de iimage qui doit 
dccorer un tombeau. Le cou d une purete de galbe qui 
rappelle la colonne dorique, les bras aux saillies dis- 
tinguees et nerveuses, la resignation du regard, le pH des 
levres oil sc lit 1‘honnetete, eleven t ce portrait d’eselave 
a la dignite d'un type. La femme du peuple, reconnais- 
sable a certains accents que M. Guillaume s'cst bien gar¬ 
de de passer sous silence, devient begale d'une matrone, 
tant t’artisle est habile lorsqu'il commande a sa glaise de 
vivre et de respirer. 

Mais a cot6 des busies que recommande uniquement 
le talent dc leurs auteurs, se placeutles portraits eonnus, 
etc’est versceux-la que le public se porte de preference. 

iVisartf, par M. Janson, n’a rien de senile. C'est un 

<> 
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visage sympathique, ouvert, surpris dans une heure 
d’inspiration. I'outefois, nous lui prdferons encore Henri 
Hegnault, par SI. Degeorue. II regne dans ce bronze un 
melange de pocsio reveuse et d'activile inteUectnelle qui 
retienl sous le charme. La face, habilement haign£e 
d’ombre et de luiniere par des oppositions de plans dont 
il faut signaler 1 liarmonie, n'est pas moins vivante que le 
colons du jeune maitre. Si les indications de costume 
n'etaient aussi pauvres et de nature a ronipre l unile du 
travail, le buste de M. Degeorge uurait droit a tousles 
tdoges. 

M. Glesinger, cn modelant le Portrait du general de 
Cissey, n’a pas songe que la contraction du soured, trop 
accentu6e, repand sur les traits de 1'honorable ministre 
une nuance de surprise qui fatigue lespectateur. II manque 
au buste de -1/. Pasteur, par 31. Perraud, le rayon, la vie 
que tonic la pratique d un grand artiste ne reraplace pas. 

Nous portons le meme jugement surle second buste de 
31. Perraud dont le bronze ne parvient pas a faire palpi- 
ter 1'image de M. Claudel. Les portraits d’artistes sont 
asscz nombreux au Salon. Voici Ramey, par M. Gruyere, 
tnais 1 auteur de la l rage die et la G lui re, le bas-relief 
bien connu dela cour du Louvre, n'a jamais eu la tele de 
fyune quo lui pr&te M. Gruyere. Nous voudrions plus 
d’energie concentrde dans le buste de Barge, par 31. Mou¬ 
lin. Le m&me artiste a modele l'iinage de Michel-Ange 
sans sc penetrer de la mobility du visage de son modele. 
'le bronze, denue do passion, ne porte pas ecrite dans 
ses plis la fierte douloureuse du genie. 

Le marbre apaisc de 31. Sollier reproduit avecaulant 
de verile que de cliarme exquis le caractere scrviable de 
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Roulin. La vieillesse indulgente el bonne est gravee snr 
ses O-aits. Le general Decaen, par M. Dumilatre, a de la 
virilito, de l'audace snr le front large meat deeouvert et 
dans le regard qui impose le respect. Exprimer la force 
et la grace dans une juste mesure sansrompre lharmonie 
necessairc d un buste de femme, sera toujours un pro- 
bleme delicat : M. Bogino l'a resold clans son portrait de 
madame la baronne de Caters, nee Labtacke. 

La tete de Sainte-Beuve n’avait cerles rien de sculptural, 
mais M. Gontier semble avoir pris atache d’en accentuer 
la vulgarity. M. Mathieu-Meusnier a fait preuve d’un 
beau talent dans son buste de Scribe, clont le fin sourire, 
tempere par la serenite du regard, fait respirer lemarbre 
sans detruire L’eurythmie de tontes les parties du visage. 

Nous terminerons en nous occupant de M. Cliapu, dont 
le Salon renferme deux bustes de merite. Son Portrait dc 
M. Jf... est excellent de modele; le front \aste et soutenu, 
les tempes bien am-toes, le nature! de la pose, la vie, 
regression, lecaractere, nous laissent presumer que ce 
buste n’est pas moins beureux au point de vue de la res- 
semblance qne sous le rapport dc la heaute plaslique. 
Devons-nous lui proferer le buste colossal d 'Alexandre 
Dumas? 11 est difficile de mieux graver dans le marbre 
que ne l’a fait M. Chapu la vie exuberante de hauteur de 
Monte-Cristo. Le signe dominant de ce portrait, e’est ta 
puissance. Le cou nous remet en pensee celui de Vitel- 
lius. La bouclie epaisse et sensuelle, les protuberances 
du front, la chevelure abondante, erepue, Loeil profonde¬ 
ment enchasse, Ja 11 am me du regard, sont des marques 
irrecusables de la force physique unie a hactivite de I'es- 
prit. Mais Alexandre Dumas n’a pas su ordonner ses 


c. 
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liautes facultes; 1'artiste n oublie point ce trait caracte- 
ristique. Si sobre qu'il se montre dans l'indicationducos¬ 
tume, 11 repr^senle son modele la chemise ouverte. Un 
vetemcnt correct out contredit le sens emblemalique du 
visage et de la pose. 

Lc deshabille, qui n’a rien de choquant, rend saisis- 
sable au premier aspect le laisser-aller de l liomme et de 
I’eerivain. Nous nous souvenons que Carpeaux exposait 
au Salon, il y a deux ans, le buste de M. Dumas fils; 
mais Carpeaux etait peintro, et M. Chapu reste sculp- 
teur; fun descendait jusqu’au debraille dans la represen¬ 
tation de son modele; la fidelite du second a sculptor un 
type essentiellemet moderne ne bemp^che pas de rester 
en de$a des liniitesdu piitoresque, et l'art remain compte 
plus d’un buste celebre avec lequel celui de M. Chapu 
pourrait §tre mis en parallele. 


4 
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IX 

Mademoiselle Adam : VAutomne. — Mademoiselle Sarah Bernhardt : 

Aprcs la tempile. — Madame Nicoiel: la Consolation. — Madame de 

Saint-Priest: Primavera. — Madame Bertaux : Jeune Fttle au bain.— 

Mademoiselle Dubray : la Filtede Jephfe, 

La figure que mademoiselle Adam intitule I’Autamnc 
est jeune, bien posde, dans un mouvement g6ndral digne 
et gracieux; legeste a de la distinction, !es draperies une 
sobri^td sculpturale. Si les yeux de cette jeune fiile 
avaient 616 moins travail les, dans une intention pitto- 
resque, l’expression du visage eut conserve plus d’apai- 
sement. Notre devoir est de signaler la franchise de cette 
statue. 

Est-ce que nous nous arr&terons devant l ceuvre de 
mademoiselle Sarah Bernhardt? Le jury bienveillant lui 
a fait Taumone dune mention. Est-ce une recompense ou 
un encouragement? Son groupe Apres la tempete ne releve 
pas de l’art plastique. 

La Consolation^ par madame Nicolet, est un groupe 
d’enlouts oil nous voyons une petite fille se hausser sur la 
pointc des pieds pour embrasser son frere un peu plus 
grand qu'elle. Tous deux sont debout et demi nus. Ce 
travail n'est pas ddpourvu de style, et le mouvement des 
figures a dc I’aisance. Plus de reserve dans la pose ren- 
draitii la statue de madame de Saint-Priest, Primavera, 
cette grace naive qui sied anx jeunes filles. Madame Her- 
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taux est vraiment douee de patience, car sa Jeune Filleau 
bain est un marbre soigneuscinent taille, mais le raodele 
de sa statue Otait plus franc etplusvigoureux que ne best 
cette figure grima^ante et tortur<§e. 

La Fillc de Jephte par mademoiselle Dubray est une 
oeuvre dont le sentiment hounSte etplein d'energiem^rite 
d'etre signal^. Pensive et non pas domptee par la dou- 
leur, la jeune Israelite sanra supporter sans faiblir lamorl 
qu line parole imprudente de son pere vient d’apjieler 
sur elle. L’attitude et le regard sont r^solus avec une 
nuance de tristesse. De tous les ouvrages exposes par des 
femmes au Salon de ! 870, e’est la Fille de Jephte qui 1’em- 
porte par le merite. 
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' X 


Et maintenant, que ceux donl nous n’avons rien dit 


nous pardonnent. 

A 1’endroit de quelques-uns, noire silence n’est peut- 
etre pas involonlaire; mais il en esl d’autres donl nous 
anrions youIu parler avec 6loge, si la presse quotidienne 
— premiere conlidente de ces critiques — n'avait ie de¬ 
voir imperieux de ^'employer a la defense des causes 
menacces. Or, Part de Donatello, nous l'avons dit en 
commencant, loin d'etre en p^ril parmi nous, est actuel- 


lement en progres. 






























Adam (mademoiselle).— L'Automne .. 

Aizelin. — Orphee descendant tiujc infers ............ 

— Amazone vaincue ... 

Aldofredi. — Satis-Souci . . . ... 

Au.au. — La Tentation .. 

At. I. O L A It D ■ ftsSLCiLL. . ..................... 

Amy. — M>iry. ... .. . 

Bardky (feu). — Le Liar bier du roi Midas .. 

Barrias. — Ange emportant «» enfant. . .. 

Basset. — Le Torrent. ...................... 

BauJAvlt, — La Jeune FiUe entendant urt premier chant d’amour 

Bernasconi. — La Distraction .. 

Bernhardt mademoiselle Sarah). — .4/jres fa Tempete . 

Bertaux (madame), — Jeune FiUe au bain .. 

Bianchi. — La Priere. ... 

Bogi.no. — La France couronnant un soldot blesse ........ 

— Portrait de madame la baronne de Caters, nee Lablache. . . 

Bel SSL-: au. — L'Amour cap! if .. 

Bonheur (Isidore). — Lion, . .... 

Bourgeois. ~ Vierge . 

CabuchbT. — Sainte Marthe ... 

Caggiano. — Phrgne ... 

I.AILLb. t i • ?l ..... ........ ... .......... 

Cain. — Famiife de tigres. ... 

Cal\ i. ,'i riacifte. 

Captier. — Timon le Misanthrope . .. 

— I mus ... ... 

Caroler (Emile). — La Rosee. . ... 

Carlier (Emile-Joseph). — Enguerrand de Monstrelet . 

Chap u. — M. M .... 

- .-it i'.l. (i 11 > f l e Lumas . ... 

Chappuy . Lcda. ........................ 
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